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APRESENTACAO

Eleger como objeto de estudos a charge jornalistica ja
é, em si, um desafio instigante para o pesquisador, que se
depara com uma modalidade de manifestacdo comunicativa
condensadora de multiplas informacoées, cuja interpretacao
aciona necessariamente o conhecimento de um conjunto de
dados e fatos contemporaneos ao momento especifico em que
se instaura a relacao discursiva entre o produtor e o receptor
da charge.

Edson Carlos Romualdo, com sua personalidade
irrequieta e um perfil de lingliista fortemente marcado por
questionamentos dos limites estabelecidos pelos recortes
que as visoes de linguagem impodem sobre esse fendmeno
tdo heterogéneo, enfrenta o desafio de forma competente e
perspicaz. Repensa e refaz caminhos tedricos para poder
apreender a complexidade do género chargico e analisa, com
propriedade e coeréncia ao olhar teérico tracado, um nuimero
significativo de charges do jornal Folha de S.Paulo.

Ao circunscrever e definir seu objeto de investigacdo como
texto, ja empreende uma interessante transposicao, para a
natureza iconica da charge, dos critérios de textualidade
firmados para textos verbais. Dentre esses critérios, detém-se
na abordagem do processo de intertextualidade, que implica
o reconhecimento de um texto com base em configuracdes
tipologicas relativas a seu género e em relacoes com outros
textos efetivamente produzidos. Nessa linha de raciocinio, a
charge jornalistica ndo € vista como um texto isolado, com
sentidos emergentes exclusivamente do espaco delimitado
de sua atualizacdo, e sim como um texto cujo significado
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assenta-se nas suas interseccboes com outras producdes
textuais, sejam elas verbais, visuais ou simultaneamente
verbais e visuais, numa confluéncia entre sistemas semioticos
diferentes. Alarga-se, assim, a concepcao de intertextualidade,
freqientemente focalizada no ambito da linguagem verbal.

Essa compreensado de intertextualidade incorpora a de
polifonia — outro traco caracterizador da charge, destacado
nesta obra. No plano exoférico, o intertexto ressoa no texto
chargico, ao fornecer as informacoes e o suporte contextual
para o seu entendimento. Sob esse aspecto, o Autor demonstra
cinco possibilidades intertextuais: retomada de textos verbais
publicados em varias secdes, particularmente na primeira
pagina, ou, em menor escala, pressupostos no repertério de
leituras do interlocutor; remissao a textos visuais, como a
fotografia, estampada geralmente no periédico ou recuperavel
pela memoria cultural do leitor; relacao simultanea tanto com
textos verbais quanto visuais apresentados ou nao no jornal,
ligacdo com a simbologia do dia de publicacao (dia das maes,
dia agourento de 13 de agosto), que dispara o respectivo
frame, constituido de conhecimentos cristalizados relativos
a data em questdo, indispensaveis para o entendimento
da charge; correlacdo com outras charges publicadas em
dias diferentes, recobrindo um assunto que permanece em
pauta durante um certo periodo. No enfoque dessas relacoes
exoféricas, sado salientadas duas tendéncias interpretativas
do texto-fonte promovidas pela charge, seja numa direcao
convergente de sentidos, portanto parafrastica, seja numa
direcao divergente, parodistica.

O Autor nao se limita, entretanto, a explicitacao dessas
correlacdes discursivas, pois enriquece sua analise com
observacoes sobre a polifonia inerente a charge, a fim de
depreender, dos contextos intra e inter-iconico, um jogo de
vozes contrastantes provocador do riso, pelo qual a charge
critica um personagem ou acontecimento politico, assumindo
o estatuto de texto humoristico.

Aqui estda um outro ponto importante desta obra: o de
mostrar que, na sua construcdo interna, a charge € bivocal,

14 - EDSON CARLOS ROMUALDO
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porque € carnavalesca, no sentido de Bakhtin. Ela informa
e opina sobre o seu tema por meio da representacdo de um
“mundo as avessas”, agucando, pela propria inversao de valores
sociais que promove, uma visdo mais limpida da realidade.
Operando, em suas analises, com categorias carnavalescas como
a excentricidade, as mésalliances, a profanacao, o Autor revela
que a charge cumpre um ritual ambivalente, porque conjuga
elementos dispares, ao figurar a autoridade e destrona-la e ao
apontar a ordem instituida pelo reverso de sua aparéncia séria.
Dai tira duas conclusées fundamentais. A primeira é a de que
a leitura da charge requer um duplo movimento, englobando
a percepcao concomitante de duas mascaras, a da seriedade/
autoridade e a da sua ridicularizacdo. A segunda € a de que da
simultaneidade desses movimentos opostos, mas justapostos,
nos quais se sedimentam os efeitos de sentido da charge,
provém o riso — um riso de zombaria, mais precisamente um
riso carnavalesco sobre a nossa triste atualidade so6cio-politico-
econdmica.

Termino esta apresentacdo citando, num processo de
intertextualidade explicita, as palavras finais desta obra, que
tenho a honra de apresentar:

A polifonia, a ambivaléncia e o humor do texto chargico fazem com
que ele afirme e negue, eleve e rebaixe ao mesmo tempo, obrigando o
leitor a refletir sobre fatos e personagens do mundo politico, uma vez
que pde a nu aquilo que esta oculto por tras deles. Assim, a charge se
mostra como um poderoso instrumento de critica, devendo ter lugar
privilegiado nas instituicées jornalisticas que defendem o discurso
pluralista.

Clélia Candida Abreu Spinardi Jubran

EDSON CARLOS ROMUALDO - 15






INTRODUCAO

La intertextualidad no es un rasgo de la literatura, sino una condicién
sine qua non de todo texto...

(Graciela Reyes, 1984: 45).

Os grandes jornais em circulacdo no Brasil apresentam
diversos tipos de textos, que possuem caracteristicas e
funcodes préoprias no universo jornalistico. Alguns desses textos
destinam-se mais a informar os leitores sobre fatos noticiosos
acontecidos no pais e no mundo. Outros buscam nao so6
informar, mas também criticar algum fato ou personagem
de destaque ou transmitir uma opinido. Assim, formam o
que é chamado tradicionalmente de jornalismo informativo e
jornalismo opinativo®.

Dentro do segundo grupo, encontramos a charge
jornalistica. A charge é um tipo de texto que atrai o leitor, pois,
enquanto imagem, € de rapida leitura, transmitindo multiplas
informacoes de forma condensada. Além da facilidade de
leitura, o texto chargico diferencia-se dos demais géneros
opinativos por fazer sua critica usando constantemente o
humor.

1 Essa divisdo entre jornalismo informativo e jornalismo opinativo esta presente, por
exemplo, em MELO (1994). De acordo com o autor, o jornalismo articula-se em fun-
cao de dois nucleos de interesse: a informacao (saber o que se passa) e a opinido
(saber o que se pensa sobre o que se passa). Ao jornalismo informativo correspon-
dem os géneros: nota, noticia, reportagem e entrevista; ao jornalismo opinativo, os
géneros: editorial, comentario, artigo, resenha, coluna, cronica, caricatura (charge)
e carta.
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Embora possua caracteristicas especificas, ndo podemos
pensar a charge como um texto isolado, sem relacées com
outros textos, que aparecem ndo s6 no préprio jornal, mas
também fora dele. O jornal apresenta um conjunto de textos
que podem se relacionar de maneiras diferentes uns com
os outros. Se a charge contém a expressdo de uma opiniao
sobre determinado acontecimento, este deve ser um fato
importante, com muita probalidade de aparecer em outros
textos do jornal. Isso da ao leitor a possibilidade de relaciona-
los e, até mesmo, usar esses outros textos para auxiliar
na interpretacdo da charge. Nos casos em que as relacoes
intertextuais se dao com textos que nao estédo no jornal, cabe
ao leitor fazer a recuperacao desses intertextos, para inteirar-
se mais profundamente da mensagem transmitida pelo texto
chargico.

As relacdes intertextuais da charge com os outros textos
podem ser convergentes ou divergentes, isto é, a charge
pode retomar o outro texto para seguir a mesma orientacéo
de sentido proposta por ele, ou se posicionar em sentido
contrario a primeira orientacao. Entretanto, para mostrarmos
a intertextualidade e a orientacdo convergente ou divergente
do texto chargico com o(s) outro(s) texto(s), sera necessario
estudarmos também a polifonia interna, constitutiva da
charge.

Mostraremos as relagoes intertextuais da charge
jornalistica do jornal Folha de S.Paulo. A escolha por esse
matutino deve-se ao fato de ser este um dos jornais mais
vendidos em todo o pais e trazer, tradicionalmente, charges
em seus cadernos. Trabalharemos apenas com as presentes
na pagina de opinido - segunda e terceira paginas do “Caderno
Um” -, ao lado do editorial. Optamos por essas charges
devido a presenca diaria das mesmas, em relacao a presenca
esporadica desse tipo de texto em outras paginas.

A idéia de que, no jornal Folha de S.Paulo, a charge
mantém relacoes intertextuais com os outros textos do
proprio matutino é confirmada por informacoes presentes em
dois livros de sua autoria. Em 90 charges diretas 89, livro da

18 - EDSON CARLOS ROMUALDO
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Divisao de Assinaturas da Folha de S.Paulo, exclusivo para o
seu leitor assinante, Carlos Eduardo Lins da Silva, supervisor
editorial, afirma que quem ilustra a pagina dois da Folha deve
acompanhar as noticias tdo de perto quanto o editorialista, o
comentarista ou o articulista. Segundo ele, nessa pagina de
opinido, na qual estdo presentes as charges que sao objeto
de nosso interesse, as idéias s6 fazem sentido se vinculadas
ao noticiario. A relacao da charge com o noticiario também
aparece no verbete “charge” do Manual geral da redacdo
(FOLHA DE S.PAULO, 1987: 150). Nesse verbete, consta que
o noticiario diario € a fonte inspiradora para o chargista.

Os dados apresentados acima reforcam nossa proposta
de que a charge e os outros textos veiculados pelo préprio
jornal se inter-relacionam. O leitor pode fazer essas relacoes
de forma diversa, construindo o contexto para a interpretacao
da charge. Essa intertextualidade entre a charge e os outros
textos jornalisticos mostra que o texto chargico tem por
objeto fatos, acontecimentos e personagens que também sao
objeto de noticias, comentarios, artigos, editoriais, fotos, etc.
Contudo, ha ainda a possibilidade de relacbes nas quais o
intertexto ndo esta presente no matutino. Essas relacdes
intertextuais demonstram que o chargista pode utilizar a
intertextualidade para transmitir o objeto da charge.

Analisaremos as charges publicadas de fevereiro de 1992
a dezembro de 1993. Nao nos deteremos em nenhum escritor
ou chargista em especial, caracterizando seu estilo. Pensamos
a charge enquanto um texto jornalistico que se relaciona
intertextualmente com outro(s) texto(s), independente do
estilo proprio de cada autor/chargista.

EDSON CARLOS ROMUALDO - 19






CAPITULO 1

A CHARGE JORNALISTICA

1.1 A ilustracao na imprensa!

Atualmente, ao abrirmos a maioria dos jornais, dos
mais conceituados e influentes aos semanarios de pequenas
cidades, deparamo-nos com uma série de ilustracdes. Estas
vao desde as fotografias, desenhos diversos, caricaturas, até
as histérias em quadrinhos para o divertimento dos leitores.

A ilustracdo, no entanto, nem sempre acompanhou
nos jornais a noticia escrita. Desenhos e fotografias dos
acontecimentos aparecem com tanta freqiiéncia nas televisoes,
revistas noticiosas e nos jornais atuais, que muitas vezes nao
somos capazes de fazer uma idéia da aparéncia monétona
que tinham os jornais dos primeiros tempos. Inicialmente,
0s jornais eram compostos apenas por textos verbais, sem
ilustracoes. Estas foram ganhando espaco na imprensa,
devido a fatores como o aperfeicoamento nas técnicas de
reproducdo e a propensdo do publico a consumir jornais
ilustrados.

Nos Estados Unidos, a primeira gravura usada para
ilustrar uma reportagem em jornal foi publicada em 1835, por
James Gordon Bennett. Esta gravura tentava mostrar a bolsa
dos comerciantes, em Nova York, que se havia incendiado
naquele ano. Em 1845, Bennett publicou um desenho do
enterro do General Jackson. Devido as limitacbdes técnicas,

1 Este topico baseia-se nos trabalhos de BAHIA (1967), BRADLEY (1966), BELTRAO
(1960), LIMA (1963), MOYA (1972) e MELO (1994).
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o desenho apareceu borrado, manchado e indistinto. Como
de inicio as maquinas de impressdo eram pouco adaptadas
para reproducao de ilustracoes, tornava-se, por muitas vezes,
dificil dizer exatamente o que elas mostravam. Isso levou os
rivais do jornalista a se divertirem impiedosamente as custas
dele, afirmando que o mesmo desenho fora usado para ilustrar
outros fatos.

Embora as maquinas de impressao fossem pouco
adaptadas para a reproducao de imagens acompanhando as
reportagens, o processo litografico, inventado por Senefelder,
por volta de 1796, possibilitava a reproducédo de excelentes
ilustracoes. Esse processo consiste em fixar tinta-graxa, por
meio de lapis ou pincel, na superficie de uma pedra porosa,
que é depois umedecida pelo contato de rolos molhadores.
A agua nao adere as partes cobertas pelas tintas-graxa, e a
tinta impressora, contida nos rolos tinteiros, adere apenas as
areas secas. Estas areas correspondem a imagem que sera
impressa no jornal.

Utilizando a técnica acima descrita, Nathaniel Currier
publicou desenhos realistas de fatos correntes desde o ano de
1840. Mas esses desenhos ndo acompanhavam as noticias nos
jornais. Eles eram vendidos separadamente, obtendo enorme
sucesso junto ao publico, que demonstrava estar interessado
nao somente em ler as noticias, mas também em vé-las.

Aos poucos, a ilustracao foi ganhando lugar nos jornais,
junto com a noticia escrita. Presos as praticas antigas
de publicacdo, os proprietarios dos jornais tinham certa
resisténcia a publicar gravuras. Os jornais que adotavam tal
pratica s6 o faziam escassamente, podendo passar muitos
meses entre a publicacdo de uma ilustracdo e a seguinte.
Joseph Pulitzer, por exemplo, empregou desenhos a traco de
xilografia (reproducaodeimagens e textos por meio de pranchas
de madeira gravadas em relevo) para ilustrar as noticias em
seu World, de Nova York. Embora a circulacado de seu jornal
tivesse subido instantaneamente, nao julgou as ilustracoes
convenientes, e ordenou que as gravuras em madeira fossem
pouco a pouco eliminadas. A retirada gradativa das gravuras

22 - EDSON CARLOS ROMUALDO
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fez com que a circulacao do jornal comecasse a cair, levando
o proprietario do World a revogar tal ordem. O primeiro jornal
diario americano a usar ilustracoes regularmente foi o Daily
Graphic, de Nova York, em 1873. Os outros jornais perceberam
a tendéncia do publico em consumir os diarios ilustrados e,
na década de 1880, as ilustracoes passaram definitivamente
a fazer parte dos jornais americanos.

Mas as caricaturas e as charges ndo comecaram a ter
divulgacdo, nos Estados Unidos, somente nesta época.
Mesmo antes de acompanharem as noticias de fatos politicos
nos jornais, de ilustrar comentarios e atitudes editoriais,
elas circulavam entre os americanos sob a forma de folhetos,
impressos muitas vezes em papel ruim e fino. Essas
caricaturas tiveram inicio antes da Revolucdo que libertou
os Estados Unidos da Inglaterra. Paul Revere concorreu para
fazer deflagrar a rebelido americana contra a Inglaterra com
desenhos impressos em folhetos e distribuidos pelas colonias.
Esses folhetos mostravam uma situacao corrente de um ponto
de vista intensamente parcial. Acredita-se que Revere tenha
desenhado alguns deles e copiado outros de folhetos ingleses,
atribuindo-lhes novos titulos para adapta-los a situacao local.
A possibilidade de céopia e adaptacdo, por parte de Revere,
nao desmerece a importancia das caricaturas (e das charges)
como textos criticos e persuasivos.

O teor critico das charges e caricaturas ganha espaco
nos jornais com a figura do Yellow Kid (O menino Amarelo),
desenhado por Richard Fenton Outcault, em 1895, no
World. Mantendo a tradicdo das charges politicas, o
camisolao amarelo? vestido pela personagem de Outcault
exibia frases panfletarias ou comicas a cada quadrinho. Os
amigos do Kid viviam em Hogan’s Alley, tipica favela nova-
iorquina, e o comportamento tanto do menino quanto de sua
turma era contra o establishment. O Yellow Kid tornou-se

2 BIBE-LUYTEN (1985) afirma que o camisoldo amarelo do Yellow Kid deve-se a ten-
tativa do World de implantar a cor amarela na impressado dos jornais. De acordo
com MOYA (1972: 36), “dizem que, quando o World instalou uma impressora em
cores, em 1893, um dos técnicos do jornal, Benjamin Ben-day, se encaminhou a
prancheta do ilustrador e pediu para testar a cor amarela naquele camisolao”.
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rapidamente a grande atracdo do jornal e com ele surgiram
os quadrinhos como os conhecemos hoje (com personagens
periddicas e seriadas) e a “imprensa amarela” (também
chamada de imprensa marrom, para designar os jornais
sensacionalistas).

Nos jornais americanos, as caricaturas se destinam a
atrair leitores para a pagina editorial e a ilustrar comentarios
e atitudes editoriais. No entanto, o objetivo de uma caricatura
nao ¢ so ilustrar a noticia, mas também interpreta-la.

O uso de desenhos e caricaturas como meio de mostrar
os fatos, e até mesmo critica-los, também marca sua
histéria na Franca. O jornalismo através do desenho e
da caricatura tomou impulso, entre os franceses, com a
revolucdo de 1789. Mas a ilustracdo somente conquistou
o seu lugar definitivo nas publicacoes periodicas francesas
no século passado, gracas a descoberta dos processos
de fototipografia e fotogravura. A primeira ilustracao
pelo processo de fotogravura foi publicada pelo jornal Le
Lithographe, em 1839. A propensao do publico a consumir
jornais ilustrados também foi sentida pelos franceses, e,
durante o Segundo Império, L’lllustration ja lancava mao
de reportagens redigidas, desenhadas e fotografadas para
conquistar o publico. Assim como nos jornais americanos,
a ilustracao foi gradativamente ocupando lugar nos jornais
franceses. Com o Excelsior, primeiro diario ilustrado,
fundado por Pierre Lafitte, em 1910, a ilustracdo entra
definitivamente na grande imprensa francesa.

No Brasil, os primeiros ilustradores conhecidos foram
Debret e Rugendas, cujas obras nos possibilitam reconstituir
as caracteristicas marcantes dasociedade colonial. Entretanto,
jornalisticamente, segundo BELTRAO (1960), somente em
1831, com O Carcundao, surgido em Recife, € que nasce a
caricatura em nosso pais. O surgimento da caricatura neste
jornal nao é aceito por todos. LIMA (1963: 69) discorda que
tenha aparecido em O Carcunddo a primeira caricatura
brasileira, pois a Unica ilustracao deste jornal € uma vinheta
xilografada, com um burro corcunda derrubando a coices
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uma coluna grega, o que, como expressao caricatural, é
absolutamente nulo.

Para esse autor, Francisco Marques dos Santos indicou
com exatiddao, em conferéncia sobre “As belas-artes na
regéncia”, realizada a 27 de novembro de 1942, no Instituto de
Estudos Brasileiros, a data da primeira caricatura publicada
no Brasil. Trata-se de uma satira contra Justiniano José
da Rocha, de 14 de dezembro de 1837. Essa caricatura foi
publicada e vendida independentemente em uma loja de
livros e gravuras.

As ilustracoes na imprensa brasileira, assim como nos
Estados Unidos e na Franca, foram paulatinamente ganhando
espaco. Vendidas inicialmente de forma independente, como
foi exposto acima, passam a fazer parte de revistas, mas sem
ligacao com os textos verbais, para, finalmente, acompanha-
los. A Lanterna Magica, de Manuel de Araujo Porto-Alegre,
surgida em fins de 1844, finda a voga das caricaturas avulsas,
iniciando a fase das publicacoes ilustradas com desenhos
humoristicos. De inicio, as ilustracdées nao faziam parte do
corpo da revista, mas apareciam em folha suplementar.

A Marmota Fluminense foi, depois da Lanterna Mdgica,
outro periodico em que apareceram caricaturas fora do texto.
A publicacao desse periédico iniciou-se em 7 de setembro de
1849, sob o titulo de Marmota na Cérte, direcao de Préspero
Ribeiro Dinis e Francisco de Paula Brito. Em seu numero 298,
de 21 de setembro de 1852, inicia a publicacdo de vinhetas
caricaturais no texto, apresentando certos passos de danca
que faziam sucesso em Paris. Nos numeros 316, 317 e 322,
de 23 e 26 de novembro e 14 de dezembro do mesmo ano,
sao publicadas em xilografia mais vinhetas do mesmo género,
mostrando os humoristicos efeitos do vinho sobre o corpo
humano.

O uso da ilustracdo acompanhando o texto passa a ser
comum, alcancando seu apogeu, que também se deve a
chegada dos inventos que permitiam maior facilidade para
a reproducdo de desenhos. Gracas a esses inventos, nos
ultimos anos do império, o desenho, a caricatura e a charge

EDSON CARLOS ROMUALDO - 25



CHARGE JORNALISTICA

foram, de forma geral, adotados pela imprensa. BAHIA (1967)
afirma que a ilustracdo,® na imprensa brasileira, teve seu
momento maximo a partir da segunda metade do século XIX,
e predominou por mais de cinqienta anos, deixando, entao,
o campo livre para a fotografia. A imprensa somente voltou
a interessar o leitor pela ilustracdo, abandonada em prol da
fotografia, com a segunda guerra. Neste momento, a charge
politica assumiu papel quase decisivo no jornalismo de entao.
Para o autor, embora a ilustracdo ja nao ocupasse mais a
posicao de destaque, em que sozinha era capaz de sustentar
revistas e periodicos de grande circulacdo, nesse periodo
ela assinala um novo marco: “combinando com o texto,
no matutino ou no vespertino, ou ainda nos telejornais, o
desenho da leveza, atracao e originalidade, além de interesse”
(BAHIA, 1967: 170).

Da citacdo acima, cremos que a atracao, a originalidade
e o interesse despertados pela ilustracao sdo claros e néao
merecem mais comentarios. Mas o traco leveza merece
algumas consideracoes.

Esse traco também é mencionado pelo autor citado ao
tratar da pagina editorial de alguns jornais. Segundo ele,
a Folha de S.Paulo e o Correio da Manhd apresentam essa
pagina mais movimentada, nas quais, ao lado da “opiniédo
séria” nao faltam a cronica, o suelto, o comentario politico
assinado, o tépico, com um toque caricatural ou irénico, e
a “coluna dos leitores”. Esses dois jornais teriam a pagina
editorial marcada por uma certa leveza, acentuada pela
ilustracao ou caricatura.

Para nés, a ilustracao acentua a leveza da pagina editorial
por quebrar visualmente a distribuicao compacta dos textos
escritos na pagina do jornal, ou, no caso das charges e
caricaturas, por provocar, pelo humor, o riso. Se pensarmos
em termos de conteuido, uma charge ou uma caricatura

3 O autor citado nao considera, aqui, a fotografia como ilustracdo. Segundo ele, em
“determinado periodo, os jornais abandonaram uma poderosa tradi¢édo ilustrativa
da imprensa brasileira, para dedicar-se inteiramente a fotografia” (BAHIA, 1967:
169).
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podem ser muito mais densas do que outros textos opinativos,
como uma cronica ou até mesmo um editorial. O leitor pode,
inclusive, deixar de ler estes e outros géneros opinativos
convencionais, optando pela leitura da charge que, por ser
um texto imagético e humoristico, atrai mais sua atencao e
lhe transmite mais rapidamente um posicionamento critico
sobre personagens e fatos politicos.

MELO (1994) vai ainda mais longe, afirmando que a
caricatura, como género jornalistico, possui uma funcao
social mais profunda que a rotineira opinido nos veiculos de
comunicacao coletiva, uma vez que a imagem, na imprensa,
motiva o leitor de tal modo, que se torna um instrumento eficaz
de persuasao. Esses dados nos possibilitam entender porque
BELTRAO (1960: 46), tratando das charges e caricaturas,
assegura que hoje “o desenho humoristico € indispensavel
aos orgaos da imprensa de largo publico”.

1.2 O texto chargico

O conceito de texto tem sido amplamente discutido na
lingliistica moderna, sem, no entanto, se chegar a um conceito
comum que satisfaca a todos os estudiosos.

Diante da pluralidade de conceitos existentes,
trabalharemos, assim como fizeram outros lingtiistas, com um
conceito que abrange nosso interesse, ou seja, um conceito
capaz de dar conta tanto de textos verbais, como de textos
visuais.

Partiremos, inicialmente, da definicao de texto em sentido
lato, apresentada por FAVERO & KOCH (1988: 25): “texto’,
em sentido lato, designa toda e qualquer manifestacdo da
capacidade textual do ser humano, (quer se trate de um
poema, quer de uma musica, uma pintura, um filme, uma
escultura etc.), isto €, qualquer tipo de comunicacao realizado
através de um sistema de signos”.

Ao tomar como texto “qualquer tipo de comunicacao
realizado através de um sistema de signos”, essa definicao
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nao exclui a charge e nem as outras possibilidades textuais
que o jornal apresenta, como os textos verbais, as fotografias
e as histérias em quadrinhos. Assim, ela pode ser nosso
ponto de partida. Mas, devido a sua propria amplitude, a
definicdo merece alguns esclarecimentos. Consideramos
como “manifestacdo da capacidade textual do ser humano”, a
textualidade, ou seja, a aptidao que ele possui de criar textos
verbais e nao-verbais.

De acordo com BEAUGRANDE & DRESSLER (1981), séo
sete os fatores responsaveis pela textualidade: a coeréncia
e a coesao, centradas no texto; a intencionalidade, a
aceitabilidade, a informatividade, a situacionalidade e a
intertextualidade, centradas no usuario.

A coeréncia é o fator fundamental da textualidade, uma
vez que € responsavel pelo sentido do texto. Envolve aspectos
logicos, semanticos e cognitivos operantes entre os usuarios.
Refere-se as formas como os elementos do universo textual -
os conceitos e as relacdes subjacentes ao texto de superficie
- se unem numa configuracdo de forma reciprocamente
acessivel e relevante.

A coesdo diz respeito a manifestacdo linguistica da
coeréncia. Ela demonstra, na superficie textual, as relacoes
e os conceitos subjacentes a essa superficie. As colocacdes
de FAVERO & KOCH (1985: 20) vao ao encontro dessa
afirmacédo, pois, de acordo com as autoras, os fatores de
coesdo sao aqueles que “dao conta da estruturacao da
seqUéncia superficial do texto; nao sao elementos meramente
sintaticos, mas uma espécie de semantica da sintaxe textual,
onde se analisa como as pessoas usam os padroes formais
para transmitir conhecimentos e sentido.”

Entre os fatores centrados no usuario, a intencionalidade
diz respeito a atitude do produtor em construir um texto
coerente e coeso, capaz de satisfazer as necessidades
comunicativas que ele tem em mente.

Do outro lado do processo comunicativo, a aceitabilidade
trata da atitude do receptor, de sua expectativa em relacao as
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ocorréncias que lhe sdo propostas. Essas ocorréncias devem
formar um texto coerente, coeso e relevante para ele, levando-o
a adquirir conhecimentos ou a cooperar com o produtor.

A informatividade designa em que medida as ocorréncias
lingliisticas apresentadas no texto sdo esperadas/néao
esperadas, conhecidas/nao conhecidas por parte dos
receptores. Os textos menos previsiveis sdo mais informativos,
embora requeiram mais trabalho por parte do receptor. No
entanto, um texto muito incomum pode ser rejeitado pelo
receptor, pois este tera dificuldade em compreendé-lo.

A situacionalidade concerne aos fatores que fazem um
texto relevante para a situacao em que ele ocorre. O contexto
situacional orienta tanto a producao quanto a recepcdo do
texto e pode, até mesmo, definir o seu sentido. Os autores
dao o exemplo dos sinais em estradas, placas de transito,
que, embora sejam laconicas, atendem melhor ao intuito
comunicativo, devido ao contexto em que aparecem, do que
um texto dissertativo.

Finalmente, a intertextualidade, de acordo com
BEAUGRANDE & DRESSLER (1981), diz respeito aos fatores
que tornam a utilizacao de um texto (producao e recepcao)
dependente de outro(s) texto(s) previamente existente(s).
Nao nos deteremos nesse critério, pois ele sera desenvolvido
pormenorizadamente no Capitulo II deste trabalho.

Esses fatores de textualidade sao estudados pelos autores
em textos verbais, mas, a nosso ver, fazendo-se as devidas
adaptacoes, podem ser utilizados para textos néo verbais.

As charges sao textos coerentes e coesos,* pois formam
um todo de sentido que é transmitido pelas relacoes entre
os diversos elementos graficos que compoem as figuras de
um quadrinho. Nas charges com mais de um quadrinho, a
coeréncia se da pela relacao de sentido estabelecida entre

4 Nos textos visuais, a coesdo nao se caracteriza como a manifestacao “lingtiistica”
da coeréncia. Nesses textos, deve-se levar em conta aspectos proprios da constru-
c¢ao do desenho, como, por exemplo, a relacdo entre os elementos graficos (pontos,
linhas, superficies escuras, etc) que compdem as figuras.
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a leitura dos elementos graficos do primeiro quadro e dos
quadros seqlientes.

Os textos chargicos transmitem informacoes
(informatividade), wutilizando o sistema pictérico, ou
sincreticamente o pictorico e o verbal. Os chargistas colocam
neles suas opinides, suas criticas a personagens e fatos
politicos (intencionalidade). O leitor encontra diariamente
a charge, no jornal Folha de S.Paulo, na pagina de opiniao,
ao lado do editorial. Essa diagramacao diz respeito, em um
primeiro momento, a situacionalidade. Como o leitor sabe
que esta pagina é dedicada a textos opinativos, ao encontrar
nela a charge, espera que esta se posicione criticamente sobre
o assunto que aborda. A diagramacdo do jornal, portanto,
orienta a recepcdo do texto. A situacionalidade diz respeito
também ao jornal enquanto discurso. O jornal Folha de
S.Paulo possui um discurso pluralista e apresenta textos que
podem até conter pontos de vista discordantes entre si. Ao
defender um discurso pluralista, a Folha abre espaco para a
charge, um tipo especial de texto. O leitor interpreta a charge
usando os conhecimentos que a leitura desse tipo de texto
exige (aceitabilidade). Alguns desses conhecimentos podem
fazer parte do repertoério do leitor ou podem ser adquiridos no
proprio jornal, pela relacdo da charge com textos presentes
no matutino (intertextualidade).

Cada fator de textualidade do texto chargico, colocado de
modo superficial acima, merece um estudo mais aprofundado
e particular que ndo realizaremos. Nossa intencao foi
demonstrar apenas que os fatores de textualidade apontados
por BEAUGRANDE & DRESSLER (1981) para os textos
verbais cabem também nas charges. Assim, explicando o que
compreendemos por “manifestacdo da capacidade textual do
ser humano” na definicdo apresentada por FAVERO & KOCH
(1988), acreditamos ter chegado a um conceito de texto que
da conta do nosso objeto de estudos.

Para iniciarmos a caracterizacdo do texto chargico, €
necessario fazermos a diferenciacao entre charge, caricatura
e cartum, que aparecem no jornal. Até o presente momento,
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nao fizemos essa diferenciacdo, pois nosso interesse era
apenas mostrar como a ilustracao, incluindo esses trés tipos
de textos, surgiu e se desenvolveu na imprensa.

A leitura de revistas diversas, o acompanhamento de
entrevistas sobre humor, e até mesmo conversas com pessoas
que léem esses textos nos fizeram perceber que muitas vezes
um termo € utilizado pelo outro, devido ao desconhecimento
das especificidades existentes entre eles. Essa confusao
revela que as pessoas captam o que ha de mais genérico e
comum entre esses textos, ou seja, seus tracos basicos: eles
sdo visuais e humoristicos.

Esses tracos comuns sdo marcados na acepcdo mais
ampla de caricatura, apresentada por RABACA & BARBOSA
(1978), em seu Diciondrio de comunicag¢do. Nessa acepcao,
consideram a caricatura como a arte de caricaturar. Esta
designacao geral e abrangente da caricatura a descreve como
forma de arte que se expressa através do desenho, da pintura,
da escultura, etc., e cuja finalidade é o humor. De acordo com
essa perspectiva, sdo subdivisées da caricatura: a charge, o
cartum, o desenho de humor e a caricatura, tomada em seu
outro conceito, mais particularizado.

FORTUNA (1970) também define a caricatura em sentido
amplo. Para fazé-lo, traca um paralelo entre a caricatura e a
Literatura. Assim, tanto a Literatura como a caricatura sao
categorias que recobrem alguns géneros. Dentro da Literatura
ha os géneros romance, conto, etc.; e dentro da caricatura ha
a caricatura de pessoas (o chamado portrait-charge), a charge
(basicamente politica), o cartum (com ou sem palavras,
isolado ou em sequéncia, mas sempre transmitindo uma
piada) e o desenho-de-humor (que néo tem a preocupacao do
gag,’ concentrando o humor no proéprio traco).

Na acepcao mais especifica, RABACA & BARBOSA (1978)
consideram a caricatura como a representacao da fisionomia

5 Gag € qualquer efeito comico, geralmente muito breve, inserido numa representa-
cao de teatro, cinema, tv, radio, etc. E expresso por meio de palavras, gestos ou pela
propria situacao.
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humana com caracteristicas humoristicas, comicas ou
grotescas. Corresponde ao que FORTUNA (1970) caracterizou
como portrait-charge. No Manual geral da redag¢do, da FoLua
pE S.PauLo (1987), também encontramos a conceituacdo de
caricatura como o desenho que acentua propositadamente as
caracteristicas de um rosto. O ponto de discordancia entre o
Diciondrio e o Manual € que este ndo considera a caricatura
“necessariamente como um texto humoristico” (FOLHA DE
S.PAULO, 1987: 150).

O cartum, no Diciondrio de comunicacdo, é tratado como
uma anedota grafica, com o objetivo de provocar o riso do
espectador. Eumadas manifestacées da caricatura, em sentido
amplo, e chega ao riso através da critica mordaz, irénica,
satirica e principalmente humoristica do comportamento
humano, de suas fraquezas e de seus habitos e costumes.

A charge (do francés charger: carregar, exagerar), para os
autores do Diciondrio, € um tipo de cartum cujo objetivo é a
“critica humoristica de um fato ou acontecimento especifico,
em geral de natureza politica” (RABACA & BARBOSA, 1978:
89). De acordo com eles, uma boa charge deve procurar um
assunto momentoso e ir direto onde estao centrados a atencao
e o interesse do publico leitor. A critica a um acontecimento
politico em oposicdo a critica de costumes é também a
diferenca estabelecida entre a charge e o cartum, pelo Manual
geral da redacado.

No programa Domingdo do Faustdo, exibido pela
Rede Globo de Televisao, no dia 20/02/94, Chico Caruso,
desenhista desses trés tipos de texto, distinguiu cartum,
charge e caricatura, comparando-os a fotografia. Caruso
apresentou o cartum como uma maquina fotografica focada
no infinito. A possibilidade de compreensédo do cartum, pelo
fato de focar uma realidade genérica, € muito maior. Em
contrapartida, a charge focaliza uma determinada realidade,
geralmente politica, fazendo uma sintese de um fato politico.
Somente os que conhecem essa realidade entendem a charge.
Ja a caricatura focaliza um elemento dessa determinada
realidade focada pela charge.
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Sintetizando as concepgoes acima descritas,
compreenderemos a charge como o texto visual humoristico
que critica uma personagem, fato ou acontecimento politico
especifico. Por focalizar uma realidade especifica, ela se
prende mais ao momento, tendo, portanto, uma limitacao
temporal. Como cartum, entenderemos todo desenho
humoristico no qual o autor realiza a critica de costumes.
Por focalizar uma realidade genérica, ao contrario da charge,
o cartum é atemporal, desconhece os limites de tempo que
a critica a personagens, fatos e acontecimentos politicos
impoe. A caricatura sera compreendida como o desenho que
exagera propositadamente as caracteristicas marcantes de
um individuo.

Ao centrarmos nossa analise nessas concepgdes acima
descritas, esclarecemos que a charge e a caricatura nao sao
excludentes. A caricatura, compreendida de acordo com esse
conceito particularizado, aparece, com freqiiéncia, como um
elemento constituinte das charges.

Explicado o que compreendemos por charge, passamos
ao traco mais genérico do texto chargico: seu carater visual.

Apoiando-nos no conceito de texto estabelecido, podemos
definir incialmente a charge como uma manifestacdo de
carater visual da capacidade textual do ser humano.

Para BENSE (1971), as informacdes veiculadas pelos
textos visuais devem ser consideradas sobre o plano e,
portanto, encontramos nesse tipo de texto duas dimensoes
(altura e largura) que o plano, sobre o qual se inscrevem, nos
oferece.

A terceira dimensdo (profundidade), que percebemos
muitas vezes em alguns desenhos, esta sempre implicita e
nunca explicita, pois ndo € uma dimensao real, mas uma idéia
que nos é passada através da técnica da perspectiva. Esta
técnica tem féormulas exatas e com numerosas regras para a
sua realizacdao. Usando a linha e o ponto de fuga para criar
seus efeitos, busca produzir uma sensacao de realidade.
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Na definicao inicial da charge como uma manifestacao
de carater visual da capacidade textual do ser humano, feita
anteriormente, cabem, neste momento, algumas precisoes.

A charge é um texto visual desenhado e, enquanto tal,
possui algumas caracteristicas comuns a todos os desenhos.

O seu carater iconico,® na sua totalidade, pode ser
convertido a formas mais reduzidas, a elementos graficos
minimos como o ponto, as linhas (verticais, horizontais,
curvas, sinuosas - regulares e irregulares -, quebradas e
mistas), e as massas (superficies escuras ou hachuras), que
variam de intensidade e podem assumir as mais diversas
formas.

Esses elementos minimos que compdem a imagem nao
devem simplesmente ser tomados comounidades significativas
ou representativas por si mesmos, porque dependem de todo
o conjunto realizado para ganharem qualquer significado.
Combinados, formam um sintagma iconico, no qual cada
elemento tera valor em relacdo ao outro. Se compararmos o
plano do sistema visual com o plano do sistema linglistico,
diferentemente dos elementos linguisticos, o ponto, as linhas
e a massa, que compoem o desenho, nao tém valor posicional
e oposicional por si, ndo significam pelo fato de aparecerem
ou nao aparecerem. Eles ndo constituem um sistema de
diferencas rigidas, no qual um ponto, por exemplo, teria
significado enquanto se opde a uma linha ou massa. Sua
significacdo surgira apenas do contexto sintagmatico em que
esta inserido. Um ponto e um semicirculo nos possibilitam
representar, no desenho de um perfil humano, o olho e a
palpebra, enquanto que num outro contexto, os mesmos
elementos podem representar uma banana e um bago de
uva’.

Esses elementos minimos, que combinados formam a
imagem do texto chargico, sdo trabalhados manualmente

6 Os icones sao signos que estdo numa relacdo de semelhanca com a realidade exte-
rior, que apresentam a mesma propriedade que o objeto denotado.

7  Exemplo retirado de ECO (1987: 114).
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pelo desenhista, e essa “elaboracao manual revela a
intencionalidade do desenhista na emissao do ato sémico
e transforma o desenho em mensagem iconica, carregando
em si, além das idéias, a arte, o estilo do emissor” (CAGNIN,
1975: 33).

No entanto, a charge, enquanto mensagem iconica, néao
sera recebida e decodificada se ndo levarmos em conta os
diversos contextos necessarios para que isso aconteca.

Para CAGNIN (1975), o receptor da mensagem iconica
a recebe na medida em que percebe a representacao dada
e é capaz de fazer diversos relacionamentos. Esse trabalho
com os signos graficos em busca do significado dependera
de diferentes contextos: o “intra-icénico”, o “intericonico” e o
“extra-iconico .

O “contexto intra-iconico” € dado pelas relacoes entre os
diversos elementos que compdem uma determinada figura.
Pontos, circulos e tracos nada significam isoladamente, nao
ultrapassando a representacdo de formas geométricas, mas,
combinados, podem passar a ter uma significacao. Isto porque,
devido a combinacdo, um elemento faz o outro significar e
recebe do outro o seu significado, como percebemos no
exemplo anterior de ECO (1987).

O “contexto intericonico” resulta das relacdes entre as
imagens associadas em série ou em sucessdo. Ha charges
compostas por um Unico quadro e outras, como nas historias
em quadrinhos, compostas por mais de um. O “contexto
intericonico” diz respeito a seqUencialidade das imagens,
incluindo ai, a dos quadros que compdem estas charges,
pois, nesses casos, todo o quadro que compde uma figura
€ associado a um outro. Essa leitura de um quadro apos o
outro tera implicacdes cronolégicas na sequiiéncia narrativa.

De acordo com RABACA & BARBOSA (1978), cada
quadrinho de uma estoria representa, pictograficamente, um

8 Esta nomenclatura é, segundo o autor, sugerida por Anne-Marie Thibault-Laulan,
em sua tese de doutoramento intitulada Le Langage de l'image.
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momento da acdo. Embora sejam compostos por imagens
estaticas, a sucessao dos quadrinhos confere a leitura um
sentido de movimento no espaco e no tempo.

Os quadrinhos sao um conjunto e uma seqtiéncia. O que faz do bloco de
imagens uma série é o fato de que cada quadro ganha sentido depois de
visto o anterior; a acdo continua estabelece a ligacao entre as diferentes
figuras. Existem cortes de tempo e espaco, mas estao ligados a uma
rede de agoes logicas e coerentes (KLAWA e COHEN, apud RABACA &
BARBOSA, 1978: 243).

Nessas charges, compostas por mais de um quadro, a
disposicao grafica dos quadrinhos pode ser feita de formas
diferentes:

a) verticalmente, de cima para baixo;
b) horizontalmente, da esquerda para a direita; ou

c) horizontalmente, da esquerda para a direita, e
verticalmente, com as tiras superiores precedendo as
inferiores.

Nota-se, nesses textos, a importancia do “contexto
intericonico”, pois, neles, a temporalidade, entendida como
seqiiéncia de um antes e um depois, € dada pela sucessao
na disposicdo grafica dos quadros, que determina a ordem
sequencial da leitura.

O “contexto extra-iconico”, segundo CAGNIN (1975), é a
associacdo da imagem a elementos de natureza diversa, como
tempo, idade, instrucéo, sociedade, cultura e ambiente em que
se da a comunicacao. Esse “contexto” pode ser particularizado
em dois: o “contexto situacional”, que envolve os elementos
comuns ao emissor e ao receptor no ato comunicativo; e o
“contexto global”, no qual sdo colocadas as implicacdes
culturais e espaco-temporais que sdo impossiveis de delimitar
devido a diversidade entre as pessoas.

O suporte contextual exerce grande importancia para a
compreensao da caricatura e da charge, pois elas s6 alcancarao
o seu efeito na medida em que o referente for conhecido e
as demais circunstancias, incluindo as situacoes ou fatos
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politicos aos quais elas se referem, também o forem. Se isso
nao acontece, o seu sentido se esvai.

Alguns elementos culturais e espaco-temporais - por
exemplo, o conhecimento de pessoas, fatos e situacoes -
necessarios para a decodificacao das charges presentes no
jornal, ou seja, para a compreensao de seu carater critico,
revelador e contundente, sdo fornecidos pelo préprio jornal.

LANDOWSKI (1992) aponta que, embora haja a
concorréncia de outros canais de comunicacdo, o jornal
continua a afirmar sua vocacao de nos informar de tudo,
de politica a moda, de literatura a cozinha, de economia a
esporte, tentando saturar todas as dimensodes de nossa
presenca no mundo. Ao mesmo tempo, caracteriza-se como
um instrumento excepcionalmente poderoso de integracao
dos maultiplos universos de referéncia que ele toma como
objeto.

Isso nos leva a crer que o jornal forma, através de seu
discurso pluralizado, devido a diversidade de assuntos e
abordagens, um universo no qual o leitor podera apegar-se
a um conteudo particular ou buscar uma visao globalizada
do mundo. Esse universo apresentado pelo jornal contribui
para a formacdo do “contexto extra-iconico” dos individuos
que o léem, sustentando, em parte, a decodificacdo do texto
chargico.

Esses dados apresentados acima reforcam parcialmente
nossa idéia de que a charge mantém relacoes intertextuais
com outros textos. O fato de encontrarmos, em textos
veiculados pelo proprio jornal, informacoes diversas que nos
permitam interpretar a charge, mostra que esta mantém
relacdes intertextuais com os outros textos jornalisticos.

1.2.1 A caricatura

Conforme dissemos no item anterior, a caricatura, que
consiste no exagero proposital das caracteristicas marcantes
do individuo, € um elemento visual constituinte das charges.
Ela é bastante freqiiente, pois como a charge esta ligada aos
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acontecimentos politicos, aparecem em seu corpo caricaturas
de presidentes, ministros e outras personalidades do mundo
politico nacional e até internacional.

Etimologicamente, a palavra caricatura surgiu na Italia,
na segunda metade do século XVII, originando-se do verbo
caricare (carregar, acentuar, sublinhar). Embora o vocabulo
tenha sido usado pela primeira vez por Mosini, em 1646, para
se referir a uma série de desenhos satiricos de Agostinho
Carracci, de Bolonha, Italia, seu estilo de representacao grafica
existe desde a antigtiidade. Na civilizacdo egipcia podem ser
encontradas as primeiras manifestacoes caricaturais, e na
Grécia antiga, Pauson (séc. V a. C.) é considerado o primeiro
caricaturista de que se tenha noticia.

A deformacado caricatural é elaborada pelo desenhista
através do wuso hiperbodlico das linhas. A caricatura,
essencialmente simboélica no inicio de sua existéncia, passou
a condicdao de deformadora com a idéia de desproporcao,
buscando o riso facil através do ridiculo (ALVARUS, 1970). No
entanto, esse exagero com que o caricaturado é transformado
nao visa apenas a torna-lo ridiculo, mas também a sublinhar
os tracos mais marcantes de sua personalidade, podendo
tanto valorizar seus aspectos positivos, como ridicularizar os
negativos (ENCICLOPEDIA Abril, 1976, v. 4). Ao sublinhar os
tracos mais marcantes de uma personalidade, a caricatura
demonstra seu valor real, que ndo estd somente em sua
intensidade ou no aperfeicoamento de seu grafismo, mas no
que ela nos sugere.

Por meio da pericia do caricaturista ao desenhar, a
caricatura nos faz ver além do simples referente. Carregada
de subjetivismo, apresenta, pela deformacédo, informacdes
subjacentes que nos levam a um julgamento de valor.
Utilizando do ridiculo como arma, a caricatura, antes de
apenas nos fazer rir, também nos faz pensar.

A imagem da expressao fisiondmica do caricaturado
possibilita ao leitor uma perfeita uniao da caricatura presente
na charge com o seu referente. Mas para que essa identificacao
ocorra, o leitor deve conhecer a personalidade caricaturada,
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ou mesmo o fato politico a que se refere a charge. Isso ressalta
novamente a necessidade dos contextos, principalmente o
“extra-iconico”.

Se o leitor nao possui em seu repertério cultural os
elementos capazes de leva-lo a identificacao do caricaturado,
busca-los-a nas manchetes e artigos publicados pelo jornal.
Essa busca também evidencia as relacoes intertextuais entre
a charge e as noticias.

1.2.2 O verbal nas charges

Embora algumas charges sejam constituidas apenas
pelo cddigo visual, esta ndo é uma caracteristica constante
desse tipo de texto. O texto chargico pode apresentar também
justaposicao dos coédigos verbal e visual, que se auxiliam,
se completam ou se contrapdéem na busca da producdo do
sentido pretendido.

A representacao do verbal nas charges segue as mesmas
formas das histérias em quadrinhos. Os signos linglisticos
presentes na charge tém por funcao representar a fala das
personagens (quando dentro de baldes) e os diversos tipos
de ruidos, aparecendo, ainda, nas legendas e em figuras
componentes do quadro.

Ao tratarmos do verbal na charge e nos quadrinhos de
forma geral, devemos ter em mente que os baldes e as letras
que formam as palavras e oracdes presentes nesses textos
sao feitos a mao. A elaboracao manual permite ao desenhista
atribuir aos baldes e as letras as formas mais distintas
para indicar as diferentes intencoes e mensagens a serem
transmitidas. As palavras tém, por exemplo, seu tamanho
aumentado e seu traco mais grosso e bem destacado, tremido
ou ondulado, para representar maior emocao e entonacio,
medo ou grito. Isto é o que leva CAGNIN (1975) a afirmar
que o elemento linglistico passa, nos quadrinhos, a ter
também uma funcao figurativa. Essa afirmacdo do autor
demonstra que os caracteres graficos, nos quadrinhos e nas
charges, extrapolam o campo linglistico, entrando também
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no pictorico. A leitura dos baldes e das letras que compdem
um signo linglistico deve levar em consideracao a forma
como eles aparecem desenhados, pois sua representacao
pode auxiliar na interpretacdo, tanto do contetdo da fala
como de toda a charge, ou mesmo na caracterizacao de um
personagem. Por exemplo, para representar a fala de um
chinés, as frases portuguesas podem vir tracadas com os
“pauzinhos” que formam os ideogramas chineses, indicando
que este personagem tem um forte sotaque de sua lingua de
origem?®.

O balao pode ser definido como um texto fechado em um
volume delimitado por uma linha continua. Esta engloba a
totalidade dos caracteres tipograficos que representam as
palavras ditas pelo protagonista em questao.

No entanto, as formas dos baldes sdo muito diversas!®.
Embora possam variar ao infinito, devido as criacoes
individuais, ha duas formas basicas:

- o0 “balao-fala”: o mais comum, com contorno bem
nitido e continuo. O apéndice sai da boca do falante
em forma de seta;

- o0 “balao-pensamento”: neste, a linha de contorno é
irregular, ondulada, quebrada ou de pequenos arcos
ligados. O apéndice, formado por pequenas bolhas ou
nuvenzinhas, sai do alto da cabeca do pensante.

Esses dois tipos gerais de baldes sdo convencao propria
dos quadrinhos e sao adotados por todos os desenhistas.

Com menor freqiiéncia, encontramos ainda em nossas
charges alguns outros tipos de baldes que, segundo CAGNIN
(1975), carregam significado especial ou reforcam as

9 Exemplo retirado de CAGNIN (1975: 131).

10 A constatacao dessa diversidade pode ser demonstrada pelo levantamento feito por
BENAYOUN (apud CIRNE, 1972), que aponta 72 espécies de baldo, entre as quais:
o censurado, o personalizado, o geografico, o onomatopaico, o atémico, o sonolente,
o glacial, etc.
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informacoes contextuais da mensagem verbal neles inscrita.
Sao eles:

- 0 “balao-cochicho”: nele, a linha de contorno é
pontilhada. E usado quando se quer representar a
fala de uma personagem que nao pode ser ouvida por
um terceiro;

- o“balao-berro”: formado porarcos comasextremidades
voltadas para fora;

- 0 “balao-trémulo”: possui as linhas tortuosas e indica
o medo que o falante sente ou que quer transmitir;

- o “balao-de-linhas-quebradas”  representa os
sons e falas emitidos por aparelhos elétricos ou
eletronicos'.

A variedade de formas nao prejudica a decifracao dos
baldes, pois, em quase todos eles, predomina a relacao
ideogramatica entre a imagem e o contetdo. Portanto, o leitor
de quadrinhos, para decifrar um baldo, toma por base o
conteudo nele expresso.

Se o conteudo do baldo ajuda a decifrar sua forma, nao
devemos esquecer que ha também uma relacdo inversa:
o baldo, enquanto elemento da fala, traz em si dados,
informacdoes quanto a qualidade da fala. CAGNIN (1975)
denomina essas informacdes como metalinglisticas, visto
que um elemento da fala (o baldo) informa, traduz qualidades
dessa mesma fala.

Por estarem inseridos nos quadrinhos, além de indicar o
dialogo entre as personagens, os baldes também participam da
imagem. Como imagem, eles compdem o quadro juntamente

11 CAGNIN (1975) coloca ainda, entre os balées que carregam significado especial, os
seguintes tipos: o “baldo-vibrado”: procura reproduzir a vibracdo de voz trémula;
o “baldo-glacial”: mostra a frieza e o desprezo de uma personagem por outra; o
“baldo-unissono”: engloba uma Unica fala proferida por diversos personagens; os
“baldes-duplos” e os “intercalados™ os duplos indicam que a fala foi dividida por um
breve siléncio em duas partes. Pertencem a uma unica personagem e sio ligados
por um estreitamento. Entre os dois blocos dos “baldes-duplos” pode aparecer o
“intercalado”, com a fala de outra personagem.
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com as figuras e, com elas, seguem uma disposicao estética,
formando um todo.

Apesar dessa diversidade de tipos e usos, ha autores
que optam por ndo usar o baldo. Em seus desenhos, a fala
fica desguarnecida em um canto do quadrinho, ao lado ou
proximo do falante. O apéndice transforma-se em uma seta
reduzida a um traco que sai da boca da personagem.

O apéndice serve para atribuir as palavras contidas em
um baldo a determinada personagem. Para FRESNAULT-
DERUELLE (1972), o apéndice nado significa “locutor”; ele
designa a funcao que acompanha o locutor, ou seja, o ato
de fala. Assim, transforma a narracdo em discurso direto,
pois as palavras nao sao contadas, eliminando a mediacao do
narrador e expressoes do tipo “entao ele disse...”.

A leitura dos baldes nos quadrinhos, convencionalmente
estabelecida, se faz da esquerda para a direita e de cima
para baixo. Isso traz implicacées na liberdade de leitura das
imagens e ajuda a marcar o tempo narrativo.

Como a leitura dos baldes é rigidamente orientada da
esquerda para a direita, a liberdade de leitura da imagem
sofre limitacdes, uma vez que essa ordem passa a ser também
aplicada a ela. A leitura “dos espacos vai caminhando para
a direita, como se uma linha vertical a partir da esquerda
fosse ocupando paulatinamente as areas proximas” (CAGNIN,
1975: 126).

Tanto a leitura horizontal (da esquerda para a direita)
quanto a leitura vertical dos baldes (de cima para baixo)
reforcam a nocdo de tempo. Esse reforco temporal se da
justamente porque a localizacao dos baldes no espaco indica
a ordem das réplicas, e, portanto, sua cronologia.

Ha a possibilidade de o contetido dos baldes ser constituido
apenas por um sinal linglistico ou um grafema, como um
ponto de interrogacao (?) ou de exclamacao (!). CAGNIN
(1975) os denomina de “baloes-mudos”, pois nao contém
nenhuma fala. A finalidade deles é expressar o estado de
alma das personagens. O significado a ser expresso pode ser
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qualquer um da imensa gama de sensacdes e sentimentos da
alma humana, e o leitor descobrira qual deles esta expresso
e atualizado no momento através da situacdo apresentada na
estoria.

Ha ainda baldées que apresentam como contetudo
desenhos diversos. Nos casos em que as personagens dizem
coisas proibidas ou palavrdoes, os baldes sao preenchidos
por desenhos de cruzes, cobras, espirais, raios, etc., como
para dizer “cobras e lagartos”. Nestes casos, esses desenhos
apresentam uma funcao linglistica, pois eles substituem o
texto verbal. Essa substituicao é feita pelo desenhista para se
furtar da responsabilidade de palavroes ou coisas proibidas
que as suas personagens possam dizer.

Outros desenhos que podem compor o contetdo dos
baloes evidenciam o pensamento das personagens. Uma
lampada, por exemplo, traduz uma idéia brilhante que teve a
personagem.

Observamos, nas charges, um predominio do “balao-fala”,
uma das formas basicas de baloes, atras mencionadas.

Além da representacdo da fala das personagens, outra
funcao do elemento verbal na charge € a representacdo de
ruidos.

As histérias em quadrinhos (incluimos aqui as charges,
por possuirem, na representacdo do elemento verbal, as
mesmas caracteristicas) exprimem ainda outros sons e
ruidos que nao figuram nos dialogos (dentro dos baldes), por
exemplo, o bater de uma porta, o tiro de uma arma de fogo.
Segundo AIZEN (in: MOYA, 1972), embora as histérias em
quadrinhos fossem falantes desde o inicio, elas vao buscar
na trilha sonora cinematografica o uso dos sons e ruidos fora
dos dialogos. O uso dessas onomatopéias, uma variante do
coédigo sonoro, confere as historias em quadrinhos o carater
de mensagens audio-visuais, permitindo uma comunicacao
mais densa e direta.

Dentro do sistema lingtiistico, CARVALHO (1967), ao tratar
das onomatopéias, mostra a necessidade de distinguirmos
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cuidadosamente trés espécies de fendmenos diversos, embora
historicamente relacionados: a) os sons imitativos, com
carater momentaneo e individual, produzidos acidentalmente
pelo homem; b) as onomatopéias propriamente ditas; e c) as
palavras onomatopaicas. Esses niveis sao estabelecidos a
partir da maior ou menor integracado das onomatopéias no
sistema lingtistico.

O primeiro, os sons imitativos, diz respeito a imitacao de
um som natural que um individuo tenta realizar, por meio
de seu aparelho fonador. Esse som natural pode ser o canto
de uma ave, o ruido da queda de um corpo, o bater de uma
porta. A natureza do objeto sonoro, realizado dessa forma,
é uma imagem intencional e momentanea do som “natural”
(exterior ao homem), que se pretende reproduzir.

O segundo caso trata do objeto sonoro que tem
configuracdo bem definida e valor significativo constante
(embora impreciso) em uma determinada comunidade
linguistica. As onomatopéias, no sentido mais restrito do
termo, sdo constituidas por um som ou, com maior freqiiéncia,
por uma combinacao de sons correspondentes aos fonemas
da lingua de uma comunidade. Na lingua portuguesa, sao
exemplos de ononatopéias “zas”, “pimba”, “tic-tac”, “dlim-
dlao”. Ao contrario das unidades do primeiro tipo, essas nao
sdo somente imagens, mas ja se configuram como simbolos,
isto €, sao representacdes simbolicas e convencionadas.

As formas desses dois casos mencionados acima nao
estdo integradas no sistema léxico-gramatical da lingua,
nao constituem verdadeiras palavras. O nado enquadramento
enquanto palavras se deve a trés razoes fundamentais: a)
sdo sinais significativamente inanalisaveis; b) sao quase que
totalmente destituidos de valor denotativo préprio, ja que
representam globalmente e ndo analiticamente uma situacao
real (logo, evocam de forma sensivel algo da realidade que,
lingtiisticamente analisado, traduzir-se-ia por uma ou varias
frases diversas, dependendo das circunstancias externas
particulares que as determinaram); e c) em virtude da primeira
propriedade, nao desempenham funcdo na frase. Isto se
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deve ao fato de equivalerem, cada uma delas, a toda uma
frase, ndo podendo, portanto, funcionar como sujeito, nem
como predicado, nem ainda como complementos ou adjuntos
gramaticais. Assim, nao constituem qualquer categoria das
que formam as “partes da oracao”.

Ja a palavra onomatopaica €é uma onomatopéia
lexicalizada, ou seja, € uma palavra que, historicamente,
originou-se de uma onomatopéia propriamente dita. Todavia,
esse termo ja esta integrado ao sistema linglistico, o que
o qualifica enquanto palavra, e, independente do valor
conotativo que possa ter, denota o objeto que significa. As
palavras dessa espécie de fendomeno ndo sao mais simbolos,
mas sim nomes de coisas (substancias ou processos), logo,
desempenham funcdo sintatica na frase. Sao exemplos de
palavras onomatopaicas, em portugués, “miar”, “miado”,
“uivar”, “uivo”, “zumbir”, “zumbido”.

Em nossas charges prevalece o uso de fenémenos
do primeiro e do segundo tipo: os sons imitativos e as
onomatopéias propriamente ditas. Essa predominancia
deve-se a propria razdo de as onomatopéias estarem nos
quadrinhos, ou seja, representarem os ruidos. Como vimos,
as palavras onomatopaicas denotam o objeto que significam,
independente do valor conotativo que possam ter. Em relacao
aos sons imitativos e as onomatopéias propriamente ditas,
elas apresentam uma relacdo menor com os ruidos que as
originaram. Tém, portanto, pouca funcédo para o desenhista,
uma vez que a intencao deste € representar os diversos ruidos,
para estabelecer uma comunicacdo mais densa e direta.

Embora fora do baldo, as onomatopéias e os sons imitativos
também sao escritos a mao e passam a integrar, junto com
as imagens, o quadro. Por isso, o desenhista pode fazer uso
deles para compor esteticamente a totalidade do desenho
do quadro. Isto nos auxilia, parcialmente, na explicacao
do predominio dos dois primeiros tipos classificados por
CARVALHO (1967). O artista pode compor os quadrinhos com
os grafemas, usando nao s6 o som que ele evoca, mas também
seu carater pictural. Escapando do ambito significativo das
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palavras onomatopaicas, o desenhista € livre para usar as
onomatopéias conhecidas da comunidade lingtiistica, ou criar,
com a representacdo sonora dos grafemas, sons imitativos
que, embora nao conhecidos, passam a ser compreendidos no
ambito das convencoes semanticas da historia em quadrinhos
ou charge.

Para exemplificarmos o uso e as possibilidades de criacao
das onomatopéias nos quadrinhos, citaremos algumas
presentes em um trabalho de Miguel Paiva (apud CAGNIN,
1975: 135). O titulo da histéria, colocado no quadro um, ja
€ uma criacao do desenhista: “SSSHH!.” Seguem-se a este
primeiro quadro, mais onze, nos quais uma personagem esta
mergulhada em ruidos diversos, que incluem unidades do
primeiro e do segundo tipos, apresentados por CARVALHO
(1967).Eisalgumas:“Ring!”, “poulpou!”, “bram”, “zvapshplosh”,
“zemnks”, “katapoum”, “crash!”, “clic”, “boom”, “toc-toc”.
Ressaltamos que, além do uso da representacao sonora dos
grafemas, Miguel Paiva trabalha também seu carater pictural,
aumentando ou diminuindo o tamanho das letras, fazendo-
os com tracos mais finos, mais grossos, ou tridimensionais,
esticando-os, para demonstrar intencoes diversas, entre elas,
a intensidade ou o prolongamento do ruido.

Menos frequiiente do que nos baldes, o elemento verbal
pode aparecer nos quadrinhos, ainda, como legenda. CAGNIN
(1975) caracteriza a legenda, nas historias em quadrinhos,
sob trés aspectos: forma, posicdo e conteudo.

Quanto ao primeiro aspecto, a forma de apresentacao
da legenda é diversa. Normalmente, € apenas um pequeno
fragmento de discurso narrativo, limitando-se, por isso, a
uma faixa separada por uma linha paralela a um dos lados do
quadrinho. Se € muito extensa, pode ocupar um quadrinho
inteiro. Nas charges estudadas, as legendas aparecem com
mais freqiiéncia sem a limitacdo das linhas, mas colocadas
em uma posicao que nado interfere na acdo imagistica do
quadro.

A posicdo ocupada pela legenda nao tem outra razao a
nao ser a boa distribuicdo no espaco da cena representada.
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Essa preocupacao com a distribuicao no espaco faz com que
a legenda possa ocupar a faixa paralela de qualquer um dos
lados. No entanto, normalmente ela ocupa o de cima, pois €
convencionalmente o lado de inicio de leitura.

Quanto ao conteudo, o autor acima citado restringe-se a
apresentar a legenda “sempre como um texto com caracteres
normais, pois entra ai a voz quase impassivel do narrador,
elemento externo a acao” (CAGNIN, 1975: 134).

Na nossa opinido, essa afirmacdo merece mais
esclarecimentos. Quando o autor se refere a “elemento externo
a acao”, cremos que ele se refere a acoes desenvolvidas pelas
personagens e “desenhadas” no quadrinho. A legenda nao
entra na constituicao dessa acdo desenhada, dessa cena,
assim como fazem os baldes e as onomatopéias. S6 dessa
forma podemos entender “elemento externo a acao”, como foi
afirmado pelo autor; caso contrario, obviamente, enquanto
discurso narrativo, a legenda pode mostrar acdes ou tensdes
vivenciadas pelas personagens.

O uso de caracteres normais demonstra a “voz quase
impassivel do narrador”, se comparamos os grafemas
da legenda com os das onomatopéias e dos baldes. Nao
encontramos, nas legendas dos quadrinhos em geral e em
nossas charges, a funcao figurativa do elemento verbal
com a frequiiéncia e utilidade com que é usada nos baldes e
onomatopéias. Se o valor figurativo demonstra, nos baldes,
algumas intencoes das personagens, sua auséncia, nas
legendas (voz do narrador), mostra o grau bem menor de
envolvimento do narrador, logo “quase impassivel”, com o que
€ narrado.

Nas charges estudadas, as legendas sao usadas para
marcar o tempo cronolégico das acdes ou dos quadros, situar
o leitor em um momento especifico de um acontecimento ao
qual aquela charge se refere, ou dar informacoes acessorias,
de ordem muito diversa, utilizadas para a compreensdo do
teor critico do texto chargico. Essas informacoes podem, por
exemplo, ligar o contetido da charge a uma fabula ou filme,
informar sobre uma personagem do quadro, entre outras
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funcoes, impossiveis de serem descritas aqui devido a sua
propria diversidade. No capitulo III, mostraremos algumas
possibilidades de uso da legenda.

O elemento verbal aparece ainda em figuras componentes
do quadro, tais como anuncios e placas em geral. Mas,
nesses casos, desempenha apenas a funcao de informar ou
caracterizar um elemento da situacao, sem as especificidades
dos demais usos ja mostrados. Portanto, ndo nos deteremos
nessa utilizacao.

1.2.3 O humor

Neste item, focalizaremos o que consideramos um outro
traco basico das charges, o humor, buscando mostrar um
pouco da problematica do humor e do riso, e a importancia
deles nos textos chargicos.

Ziraldo Alves Pinto, em O Pipoqueiro da esquina, apresenta
alguns tracos caracterizadores do texto chargico. Ao se referir
a textos publicados por Carlos Drummond de Andrade no
“Caderno B”, no Jornal do Brasil, Ziraldo afirma que esses
textos de Drummond (“pipocas”) sado charges em estado
de dicionario. Diz entao - e isto € 0 que nos interessa para
especificar mais o texto chargico - que as “pipocas contém
a critica, a observacao aguda, a analise, a contundéncia, a
revelacdo, a criatividade e o humor que uma charge exata
deve conter” (DRUMMOND & PINTO, s/d: 111) (grifo nosso).
Para noés, a intencao de Ziraldo &, mais do que caracterizar
o texto chargico, demonstrar a capacidade de Drummond.
Os tracos apontados mostram a capacidade de um bom
chargista, pois, usando sua criatividade, depois de observar
com perspicacia e analisar um acontecimento, constréi um
texto critico, contundente e revelador. Na nossa opinido, o
humor da charge abarca esses trés ultimos tracos, revelando-
os por meio do riso.

Para ZIRALDO (1970), a dificuldade da compreensao do
que seja humor decorre muito da origem da palavra e de
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suas transformacodes semanticas, significando quase sempre
coisas muito proximas umas das outras.

Embora a palavra humor apresente varios sentidos, devido
as suas transformacdes semanticas, o termo, atualmente, ja
esta generalizado. Segundo o autor, o Humor é hoje o nome
que abrange toda a “atividade ligada a ‘criacdo da criacdo do
riso!””

Apesar de suas restricoes, pois para o autor o compromisso
do humor é muito maior com a verdade das coisas do que
com o riso, ele propde o nome ja generalizado de “humorismo”
a toda atividade ligada a “arte-de-fazer-rir”.

Trabalharemos com essa definicao de humor, encarando-o
nessa acepcao generalizada de elemento causador do riso'?.

Em sua obra O Riso: ensaio sobre a significacdo do
cémico, BERGSON (1980) mostra que ha comicidade, e
consequentemente o riso, apenas no que é propriamente
humano. Assim, o homem, aquilo que se assemelha a ele ou
que de algum modo denote sua presenca é que nos faz rir.
Uma paisagem, por exemplo, pode ser bela, graciosa, sublime,
insignificante ou feia, no entanto, jamais sera risivel. Se rimos
de um animal, & porque apreendemos nele alguma atitude
do homem ou certa expressdo humana. Quando rimos de
um chapéu, nao rimos do pedaco de palha ou feltro que o
compde, mas da forma que alguém lhe deu ou da fantasia
humana que assumiu. Portanto, o homem pode ser definido
nao somente como “um animal que ri”, mas também como um
animal que faz rir, visto que qualquer outro animal ou objeto
inanimado, que despertassem o riso, somente o conseguiriam
por lembrarem semelhancas com o homem, o modo como ele
os emprega, ou, ainda, caracteristicas impressas por ele.

PROPP (1992), em sua obra Comicidade e riso, demonstra
que essa primeira observacdo de BERGSON (1980), embora
este a julgue descoberta sua, ja tinha sido expressa repetidas

12 Deter-nos-emos nesta definicao de humor, pois nossa inten¢ao nao é teorizar, mas
somente tomarmos uma posicao de estudo diante de assunto tao amplo.
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vezes. Cinquienta anos antes, Tchernichévski ja expressara
que na natureza inorganica e vegetal nao ha lugar para a
comicidade. Exclui-se dai o reino animal, pois o animal
pode ser ridiculo somente quando nos faz lembrar o homem
e seus movimentos. PROPP (1992) repara a afirmacdo de
Tchernichévski, observando que elementos do reino vegetal
podem também suscitar o riso quando repentinamente nos
lembrarem caracteristicas humanas. Conclui, entao, o mesmo
que BERGSON (1980), ou seja, que rimos do que, direta ou
indiretamente, esta ligado ao homem.

A segunda observacdo de BERGSON (1980) refere-se
a insensibilidade que acompanha o riso. O autor afirma
que o maior inimigo do riso € a emocao, mas nao nega a
possibilidade de se rir de alguém que nos inspire piedade ou
mesmo afeicao. Para que isto aconteca, devemos esquecer por
alguns momentos essa afeicdo ou emudecer nossa piedade.
Percebemos, portanto, que o riso exige um despojamento de
sentimento, uma indiferenca emocional em relacdo aquilo de
que se ri.

PROPP (1992: 29), para tratar do que riem as pessoas,
afirma que é possivel rirmos do homem em quase todas as
suas manifestacoes:

Podem ser ridiculos o aspecto da pessoa, seu rosto, sua silhueta,
seus movimentos. Podem ser comicos os raciocinios em que a pessoa
aparenta pouco senso comum; um campo especial de escarnio é
constituido pelo carater do homem, pelo ambito de sua vida moral, de
suas aspiragoes, de seus desejos e de seus objetivos. Pode ser ridiculo o
que o homem diz, como manifestacao daquelas caracteristicas que nao
eram notadas enquanto ele permanecia calado. Em poucas palavras,
tanto a vida fisica quanto a vida moral e intelectual do homem podem
tornar-se objeto de riso.

Coloca como excecdo algo que ja havia sido, segundo
ele, notado por Aristoteles: o dominio dos sofrimentos. Essa
excecao vai ao encontro da afirmacdao de BERGSON (1980) de
que nao rimos de alguém que nos inspire piedade, e reforca
a necessidade de anestesiarmos o coracdo para atingirmos,
nestes casos, o riso.
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O terceiro fato para o qual BERGSON (1980) chama a
atencao diz respeito ao carater social do risivel. Para ele,
0 nosso riso € sempre o riso de um grupo. Um riso, por
mais franco que seja, oculta uma intencdo de acordo, de
cumplicidade, com outros individuos do grupo social, reais
ou imaginarios. Esse fato explicaria porque alguns efeitos
comicos sdo intraduziveis de uma lingua para outra, uma
vez que sao relativos as idéias e costumes de determinada
sociedade.

PEREIRA (1970), em seu artigo “Humor: um enfoque
psicologico”, mostra a importancia do repertério para a
linguagem do humor.

Todos nods temos um repertério de experiéncias anteriores. Todos
noés pertencemos a grupos e dentro deles nos desenvolvemos e
desenvolvemos a nossa linguagem. Com ela veiculamos nossa prépria
realidade interior, e a linguagem humoristica nao se desvia desta regra:
também ela pertence ao grupo que tem condicées comuns a seus
membros (PEREIRA, 1970: 58).

A idéia de repertéorio proposta pela autora trata das
experiéncias do individuo dentro do grupo. Podemos concluir
que esse conceito de repertério inclui, como se percebe pela
citacao acima, além da linguagem, todos os valores socio-
culturais, situacdes e experiéncias vividas pelo individuo.
Este conceito esta bastante proximo ao “contexto extra-
iconico”, apresentado por CAGNIN (1975) (cf. p. 25), para
quem a decodificacao de uma imagem esta ligada a elementos
de natureza diversa como tempo, instrucao, idade, cultura,
sociedade e ambiente em que se da a comunicacdo. A
decodificacdo e a compreensdo da charge dependerao dos
varios contextos, incluindo o “extra-iconico”, e gerardo, na
maioria das vezes, o riso no receptor do texto.

Essas assercoes confirmam a terceira observacao de
BERGSON (1980), pois através delas fica claro que as formas
de humor nao coincidem necessariamente entre os povos de
culturas diferentes.
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PROPP (1992: 32) aponta nao s6 as diferencas do humor
entre os povos de culturas diversas, mas também entre
épocas diferentes. Para ele, cada “época e cada povo possui
seu proprio e especifico sentido de humor e de comico, que as
vezes € incompreensivel e inacessivel em outras épocas”.

A afirmacao do autor nos mostra que épocas diferentes
criam sentidos especificos de humor, de acordo com as
mudancas de valores socio-culturais. Para o nosso estudo
da charge, ndo é necessario levarmos em consideracdo esse
problema de diferenciacao histérica do humor em uma mesma
sociedade, pois o periodo que analisamos é insuficiente para
que ocorram mudangas expressivas no sentido desse termo.

Para o estudo do humor nas charges, interessa-nos uma
outra dimenséao de tempo: a atualidade, a contemporaneidade
da charge com o fato ao qual ela se refere.

De acordo com BELTRAO (1960), o ilustrador ndo pode
abandonar o sentido de atualidade, pois dela depende o efeito
que sua obra produzira. Se uma piada, uma historieta, uma
caricatura, uma charge podem valer mais do que um editorial,
devido ao seu teor critico e a maior facilidade com que uma
imagem é apreendida, depressa elas sado esquecidas. Este
desgaste se torna inevitavel, pois as charges se referem sempre
a acontecimentos e personagens contemporaneos a elas. Com
o passar dos anos, por causa das transformacoes constantes
que vivem os homens e as sociedades, o contexto social se
modifica e, por isso, quando revemos velhas caricaturas ou
charges nao compreendemos muitas vezes a intencdo e o
humor desses textos.

A importancia do “contexto extra-iconico”, que envolve
os aspectos sociais, temporais e individuais (o repertério de
cada um, com as experiéncias individuais), para o humor
e o riso, pode ser sintetizada pela frase de um humorista,
publicada no jornal O Estado de S. Paulo. Em entrevista
publicada no “Caderno 2”, pagina 2, do referido matutino,
dia 1 de marco de 1992, o humorista Claudio Bersserman
Viana, vulgo BUSSUNDA, afirma: “...é impossivel rir do que
néo se conhece”.
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Se o leitor do texto chargico € um individuo bem informado,
integrado nas questdes e acontecimentos politicos de sua
época, ha a possibilidade de que ele compreenda e capte o teor
critico de algumas charges, sem ler os outros textos presentes
no jornal, com os quais elas se relacionam intertextualmente.
O leitor pode desconhecer também o intertexto utilizado pelo
chargista para transmitir o objeto da charge. O contexto
necessario para a interpretacéo pode ter sido adquirido pelo
leitor por outros veiculos de comunicacao e, desta forma, ele
é capaz de apreender a mensagem do texto chargico, sem
precisar buscar no jornal o(s) intertexto(s) linguistico(s) ou
imagistico(s).

Mas se ele nao conhece o fato, a situacado ou personagens
presentes nacharge, ouseaindadeseja precisarasinformacoes
acessorias, buscara o auxilio dos textos que mantém relacoes
com o chargico. A charge serve de estimulo, portanto, a leitura
das noticias, editoriais, opinides assinadas.

Embora nossas charges sejam de um periodo nao mais
tao atual (de fevereiro de 1992 a dezembro de 1993), podemos
reestabelecer os fatos politicos e reconhecer as personagens
neles envolvidas somente pelo jornal. A pluralidade de textos,
entre eles a charge, sobre assuntos de destaque possibilita a
reconstrucao do contexto por meio das relacoes intertextuais,
mesmo se estando afastado temporalmente do episédio.
Juntamente com a compreensdo, ressurgem o humor e o
riso.

Encontramos em PROPP (1992) uma classificacdo dos
diversos tipos de riso. Para estabelecer tal tipologia, o autor
parte da coleta e sistematizacdo de um amplo material obtido
na literatura classica, no folclore, nas revistas satiricas e
humoristicas, incluindo os folhetins publicados nos jornais.
A tipologia estabelece seis tipos principais: o “riso de
zombaria”, o “riso bom”, o “mau/cinico”, o “alegre”, o “ritual”
e o “imoderado”.

O “riso de zombaria” € o mais freqiiente na vida e na
arte, e traz, dentro de si, como o nome ja diz, um matiz de
zombaria, que pode estar declarado ou velado. Esse tipo de
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riso é suscitado por alguns defeitos daquilo ou de quem se ri.
Os defeitos somente sao risiveis se ndo adquirem o aspecto de
vicios e nao provocam repulsdo. Nos casos em que os defeitos
estdo velados, a descoberta pode ser provocada por fatores
diversos. O riso surge, nesses casos, da natureza fisica do
homem - onde ela poe a nu os defeitos da natureza espiritual -;
das semelhancas e diferencas entre os individuos; do homem
com aparéncia de animal ou coisa; da ridicularizacdo das
profissoes; da parddia; do exagero; do malogro da vontade.

Para definir o “riso bom”, é preciso lancar mao da
gradacao. Se o riso so € possivel quando defeitos de quem se
ri nao adquirem o aspecto de vicios e nao provocam repulsao,
pode acontecer que os defeitos sejam irrelevantes a ponto de
suscitar nao o riso, mas um sorriso.

A definicao de “riso bom” ajuda a definir e compreender
o seu oposto: o “riso mau”. Se no “riso bom” os pequenos
defeitos daqueles que n6s amamos s6 enuviam seus caracteres
positivos e atraentes, no “riso mau” os defeitos, mesmo que
s6 aparentes, imaginados ou inventados, “sdo aumentados,
inflados, alimentando assim os sentimentos maldosos, ruins
e a maledicéncia” (PROPP, 1992: 159).

Psicologicamente, o “riso maldoso” aproxima-se do “riso
cinico”, uma vez que ambos originam-se de sentimentos ruins
e maldosos. No entanto, sua substancia é profundamente
diferente, pois o “riso maldoso” esta ligado a defeitos falsos,
e o “cinico” ao prazer pela desgraca alheia. Assim, ri-se dos
doentes ou dos velhos, quando alguém se machuca, quando
um cego vai bater contra um poste, quando alguém € vitima
de uma grande perda, do repentino aparecimento de uma dor
fisica.

O “riso de zombaria” também nao esta desprovido de
um matiz de maldade, mas, neste, a maldade nao passa de
“matiz”.

Os tipos de riso até agora descritos estao ligados direta ou
indiretamente a algum defeito, verdadeiro ou mesmo suposto.
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Ha ainda outras categorias de riso que, em termos filosoéficos,
nao tém nenhuma relacao com defeitos humanos.

O autor inicia a descricao desses risos pelo “riso alegre”,
que, para ele, muitas vezes, pode originar-se dos pretextos
mais insignificantes, até mesmo sem nenhuma causa precisa.
Desse riso, riem as pessoas alegres por natureza, boas,
dispostas ao humorismo.

O “riso ritual” marca-se pela obrigatoriedade. Em alguns
casos, o riso era obrigatorio - por exemplo, em mitos primitivos
referentes a idéia de fertilidade -, assim como em outros era
obrigatoério o choro, independente de o sujeito sentir ou nao
dor.

» o«

O “riso imoderado” “expressa a ‘alegria animal’ de sua
propria natureza fisiolégica” (PROPP, 1992: 167). Este riso
desenfreado ndo zomba nem satiriza; esta ligado a auséncia de
fronteiras, a entrega completa de si aquilo que normalmente
se considera ilicito e inadmissivel, e que leva a uma grande
risada.

Levandoemconsideracaoessaclassificacaodorisoproposta
por PROPP (1992), percebemos que a charge apresenta alguns
aspectos do primeiro tipo, ou seja, do “riso de zombaria”. A
charge busca por a nu aquilo que esta oculto, dando, pelo
humor, uma outra visdo sobre um acontecimento ou pessoa.
Ao caricaturar uma personagem politica, o chargista usa de
forma hiperbélica as linhas e faz, sublinhando certos tracos
fisicos do caricaturado, um julgamento de valor. Portanto,
na charge, a caricatura € um meio de mostrar os defeitos
velados dos caricaturados. Na nossa opinido, isso liga-se a
afirmacao de PROPP (1992) de que a natureza fisica desvela
os defeitos da natureza espiritual. Além da caricatura, estao
presentes freqiientemente nos textos chargicos a paroédia, o
exagero, o malogro da vontade das personagens, que também
sdo colocados por PROPP (1992) como elementos causadores
do “riso de zombaria”.

No entanto, da maneira como € tratado por PROPP (1992),
esse tipo de riso ndo abarca a ambivaléncia apresentada
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nas charges. A caricatura, por exemplo, ao revelar os
defeitos ocultos, causa a retirada da mascara da seriedade/
autoridade, usada pelos poderosos. Mas isso s6 € possivel se
realizamos uma dupla leitura: lemos a seriedade/autoridade
(primeira mascara) e, ao mesmo tempo, a ridicularizacao
dessa autoridade/seriedade (segunda mascara). Ambas
leituras estado pressupostas para o entendimento da charge.
Para nés, o riso provém da simultaneidade dessas leituras,
do contraste dessas duas mascaras.

Os chargistas lancam mao dos recursos citados acima e
de outros para construir o humor e, conseqUentemente, o
riso em suas charges. Encontramos ainda o gag, a ironia, a
divisdo da charge em quadros (os primeiros com a funcao de
preparar o desfecho humoristico do tltimo) e a oposicdo entre
o elemento verbal e o pictural.

Como ja dissemos, através do humor, a charge destrona
os poderosos e busca revelar o que esta oculto em fatos,
personagens e acdes politicas. Assim, cremos que o riso
provocado pela charge engloba o “riso de zombaria”,
proposto por PROPP (1992), mas esta mais proximo do “riso
carnavalesco”, tratado por BAKHTIN (1981), pois este é
marcado pela ambivaléncia, esta dirigido contra o supremo, e
busca a mudanca dos poderes e verdades.!®

Para finalizarmos esse topico sobre o humor, citamos a
frasedohumoristaJuca Chaves, que sintetiza as consideracoes
feitas. A frase foi pronunciada no Programa Livre, do SBT, em
7 de fevereiro de 1994:

S6 no humor vocé descobre a verdade.

13 Trataremos especificamente do “riso carnavalesco”, de acordo com BAKHTIN (1981),
no capitulo II, quando discutiremos as idéias deste autor.
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INTERTEXTUALIDADE E POLIFONIA

O tratamento das relacdes intertextuais da charge
jornalistica com os outros textos, nao so6 visuais, mas também
verbais, leva-nos a tecer algumas consideracdes sobre os
conceitos de intertextualidade e polifonia. Ao explicarmos o
processo intertextual e o polifénico, estaremos trabalhando
em um ambito interdisciplinar, uma vez que lancamos mao
de conceitos da Linguistica Textual, da Analise do Discurso e
da Teoria da Literatura.

Um estudo aprofundado desses processos nos remete,
obrigatoriamente, ao formalista russo Mikhail Bakhtin,
fonte inspiradora dos estudos intertextuais e polifonicos nas
disciplinas acima arroladas.

2.1 Dialogismo, carnavalizacao e polifonia: a contribuicao
de Bakhtin

A concepcdao do dialogismo como fundamental na
linguagem aparece em Marxismo e Filosofia da Linguagem.
Embora este livro tenha sido publicado no nome de V. N.
Volochinov, aluno de Bakhtin, acabou-se descobrindo que
sua autoria, assim como a de outras obras publicadas no
final dos anos vinte e comeco dos anos trinta, com o nome do
aluno, era, na verdade, do mestre.

Opondo-se as concepcoes metodologicas chamadas, pelo
autor, de “subjetivismo idealista” e “objetivismo abstrato”
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da linguagem, BAKHTIN (1990) instaura a concepcao de
dialogismo!.

Diante dessas duas tendéncias opostas entre si, o autor
russo nos relata que a verdade nao se encontra diretamente
no meio, num compromisso entre a tese e a antitese, mas
muito mais longe, ela “manifesta uma idéntica recusa tanto
da tese como da antitese, e constitui uma sintese dialética”
(BAKHTIN, 1990: 109).

O “objetivismo abstrato”, ao privilegiar a lingua enquanto
sistema de signos abstrato e auténomo, descarta a enunciacao
e o ato de fala individual do estudo da linguistica. Em
contrapartida, o “subjetivismo idealista” considera o ato de
fala como individual e tenta explica-lo tomando por base as
condicoes da vida psiquica individual do sujeito falante. De
acordo com BAKHTIN (1990), essas consideracdes das duas
tendéncias do pensamento filoséfico-lingliistico constituem
seu proton pseudos, a “primeira mentira”.

A enunciacao nao pode ser considerada, no sentido estrito
do termo, como individual, nem mesmo pode ser explicada a
partir das condicdes psico-fisiologicas do sujeito falante, pois,
para o autor russo, ela € de natureza social:

a enunciacao € o produto da interacdo de dois individuos socialmente
organizados e, mesmo que nao haja um interlocutor real, este pode ser
substituido pelo representante médio do grupo social ao qual pertence
o locutor. A palavra dirige-se a um interlocutor: ela é funcao da pessoa
desse interlocutor (BAKHTIN, 1990: 112).

1 A concepg¢ao "subjetivista” institui o psiquismo individual como a fonte da lingua.

Nesta tendéncia, as leis da criacéo linglistica - entendendo-se a lingua como uma
criacdo continua e uma evolugdo ininterrupta - sdo tidas como as leis da psicologia
individual. Percebe-se, portanto, que a lingua é considerada uma atividade, um
processo criativo e ininterrupto de construcéo. A materializacdo desse processo se
da sob a forma de atos individuais de fala.
Ja para o “objetivismo abstrato”, embora cada enunciacédo, cada ato de criacdo
individual seja Unico e nao reiteravel, encontramos em cada um deles elementos
idénticos (fonéticos, gramaticais e lexicais) aos de outras enunciagdes proferidas
por um determinado grupo de locutores. A lingua €, portanto, um sistema estavel e
imutavel de formas linguisticas. Dentro desse sistema fechado, os atos individuais
de fala constituem simples variacdes ou refracdes fortuitas ou até mesmo deforma-
coes das formas normativas.
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Devemos também supor que, numa situacao comunicativa,
estamos diante de um horizonte social definido que determina
a criacao ideolégica do grupo social e da época a qual
pertencemos. Assim, pensar a enunciacao € pensa-la a partir
da situacao social, do meio social.

Essa orientacdo da palavra em funcao do interlocutor tem
uma grande importancia, pois é a partir dela que poderemos
entender a concepcdo do dialogismo bakhtiniano. Para o
autor, toda e qualquer palavra comporta, na realidade,
duas faces, pois ela se determina pelo fato de proceder de
alguém e de se dirigir para alguém. Desta forma, ela constitui
precisamente o produto da interacao do locutor e do ouvinte.
Por meio da palavra, o locutor define-se em relacdo ao outro,
o que significa, em Ultima analise, em relacao a coletividade.

BAKHTIN (1990) considera como verdadeira substancia
da lingua, como sua realidade fundamental, o fenémeno da
interacao verbal, realizada através da enunciacao. Para ele, o
dialogo pode ser entendido nao somente no sentido estrito do
termo, embora constitua uma das formas mais importantes
da interacao verbal, mas também num sentido amplo, nao
como a comunicacdo em voz alta, com pessoas colocadas
frente a frente, mas como toda comunicacdo verbal, seja ela
de qualquer tipo.

CASTRO (1993) vai mais longe, dizendo da necessidade
de se entender dialogo (ou dialogismo) em Bakhtin ndo como
um conceito, mas como um pressuposto geral que serve de
base ao olhar cientificamente plural do autor. O dialogo é o
reflexo de sua visdo de mundo e esta presente ndo somente
em seus estudos sobre a linguagem, como também nas outras
areas de seu interesse. Assim, para CASTRO (1993), é a partir
dessa base que se torna possivel a elaboracao das concepcoes
de “signo”, “enunciado”, “carnavalizacao” e “polifonia”, que
sao conceitos em Bakhtin.

Para a caracterizacao das relacoes intertextuais da
charge, sera necessario trabalharmos, além do dialogismo,
os conceitos de carnavalizacado e polifonia. A necessidade do
estudo da carnavalizacdo deve-se ao fato de que categorias
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pertencentes a cosmovisdo carnavalesca estao presentes na
charge. Quanto a polifonia, nossa proposta de trabalho parte
do principio de que a charge é um texto polifénico, isto €, um
texto que apresenta varias “vozes” em sua constituicdo e que
mantém relacoes intertextuais com outros. Iremos buscar em
Bakhtin o seu conceito de polifonia para verificarmos, depois,
seu desenvolvimento.

Passemos a tratar do conceito de “carnavalizacao”.
O carnaval ndo constitui, por si s6, um fato literario.
BAKHTIN (1981) chama de “literatura carnavalizada” a
literatura que sofreu, direta ou indiretamente, a influéncia
de diferentes modalidades do “folclore carnavalesco”
antigo ou medieval. Para entendermos a carnavalizacao,
precisamos compreender o carnaval e a cosmovisao
carnavalesca.

A concepcao de carnaval que Bakhtin leva em conta nao
¢ a de nosso tempo, um carnaval de clubes e desfiles. Esta
visdo, considerada estreita e simplista por PIRES (1981: 50),
transforma o carnaval em um espetaculo teatralizado, em
um festejo de mascarados ou numa “festa de boémia vulgar”.
Buscar a esséncia do carnaval para Bakhtin é voltar as suas
origens e ao seu apogeu, ou seja, voltar a Antigiiidade, a Idade
Média e a Renascenca.

O carnaval deve ser visto como uma forma sincrética de
espetaculo de carater ritual, sempre muito complexa, que
apresenta, sob base carnavalesca geral, diversos matizes e
variacdoes em funcado da diferenca de épocas, povos e festejos
particulares.

No carnaval nao ha diferenca e nem divisao entre atores
e espectadores. Todos sao participantes ativos da acao
carnavalesca. Portanto, ndo se contempla e nem se representa
o carnaval; ele é vivido; “vive-se uma vida carnavalesca”
(BAKHTIN, 1981: 105). Essa vida carnavalesca é uma vida
diferente da cotidiana, pois ela desvia a ordem habitual,
transformando-se em uma “vida as avessas”, “nhum mundo
invertido”.
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Durante o carnaval, tudo que é marcado pela desigualdade
social hierarquica ou por qualquer outra espécie de
desigualdade, como por exemplo a etaria, é eliminado. Desta
forma, as restricoes e proibicdées que determinam o sistema
e a ordem da vida comum sao revogadas durante o carnaval.
Entra em vigor um momento muito importante da cosmovisao
carnavalesca, uma categoria que BAKHTIN (1981: 106)
denomina “livre contato familiar entre os homens”:

Os homens, separados na vida por intransponiveis barreiras
hierarquicas, entram em livre contato familiar na praga publica
carnavalesca. Através dessa categoria do contato familiar, determina-
se também o carater especial da organizacdo das acdes de massas,
determinando-se igualmente a livre gesticulacao carnavalesca e o franco
discurso carnavalesco.

Além dessa categoria, mais trés sao tratadas pelo autor
como pertencentes a cosmovisdo carnavalesca, quais sejam,
a “excentricidade”, as mésalliances carnavalescas, e a
“profanacao”.

Relacionada com a categoria do contato familiar, a
“excentricidade” permite que se expressem e revelem, no
carnaval, os aspectos ocultos da natureza humana. Essa
categoria & responsavel pela liberacao de palavras, atitudes
ou gestos inoportunos ou impraticaveis em situacoes nao
carnavalescas. Junto com essa categoria, ainda relacionadas
com a familiarizacdo, encontram-se as mésalliances
carnavalescas. Para BAKHTIN (1981), a livre relacao familiar
passa a permear todos os valores, idéias, fenomenos e coisas,
colocando nos contatos e combinacdes carnavalescas todos
os elementos antes fechados, distanciados ou separados
pela visdo extracarnavalesca. No carnaval ha a reunido, a
combinacao de elementos desiguais, ou até mesmo opostos,
como do sagrado com o profano, do sabio com o tolo, do
elevado com o baixo, do grande com o insignificante. A isto
se relaciona a quarta categoria carnavalesca, a “profanacao”.
Esta diz respeito a todos os sacrilégios carnavalescos, a “todo
um sistema de descidas e aterrissagens carnavalescas”, as
“indecéncias carnavalescas” (BAKHTIN, 1981: 106), que se
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relacionam com a forca produtora da terra e do corpo, e as
parodias de textos sacros e de sentencas biblicas.

Entre as diversas acoes carnavalescas, a que nos interessa
mais precisamente é a apontada como principal por BAKHTIN
(1981): a “coroacao bufa” e o “posterior destronamento do rei
do carnaval”. Este ritual é ambivalente e biunivoco desde seu
inicio, pois é coroado um escravo ou um bobo (o que é oposto a
idéia de realeza), e também porque na coroacao ja esta contida
a idéia do futuro destronamento. Desta forma, as idéias de
renovacao, de morte, de mudanca, enfim, de transformacoes
que fazem parte da cosmovisdo carnavalesca estdo bem
enfatizadas nesse ritual. De acordo com o autor, o ritual
de coroacao-destronamento exerceu influéncia excepcional
no pensamento artistico-literario, pois determinou um tipo
destronante especial de construcdo das imagens artisticas e
de obras inteiras. Deve-se ressaltar que o destronamento €,
por exceléncia, ambivalente e biplanar. A ambivaléncia nao
deve desacompanhar as imagens do destronamento, pois se
isso acontecer, estas degenerariam num desmascaramento
puramente negativo e de carater moral ou politico-social.
Desta forma, elas se tornariam “monoplanares, perdendo seu
carater artistico e transformando-se em ‘publicistica’ pura e
simples” (BAKHTIN, 1981: 108).

O ritual de coroacao-destronamento, como foi acima
descrito, é freqliente nas charges. Pela parodia das acoes
politicas, pela caricatura, pelo ridiculo e pelo proprio riso,
o texto chargico destrona os poderosos e apresenta outras
perspectivas para a leitura de suas acdes. As charges nao
se tornam monoplanares, pois elas nao tém a intencdo de
promover uma Unica leitura, ndo abafam as varias visdes em
uma Unica. Sua forca esta justamente na ambivaléncia, na
pluralidade de visdes que apresentam para o leitor.

Para o autor de Problemas da poética de Dostoiévski,
deve-se sempre focalizar a natureza ambivalente das imagens
carnavalescas. Todas elas sao biunivocas, evocando os
campos da mudanca e da crise. Até mesmo o riso carnavalesco
€ profundamente ambivalente. Para BAKHTIN (1981: 109):
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O riso carnavalesco também esta dirigido contra o supremo; para a
mudanca dos poderes e verdades, para a mudanc¢a da ordem mundial.
O riso abrange os dois polos da mudanca, pertence ao processo
propriamente dito de mudanca, a propria crise. No ato doriso carnavalesco
combinam-se a morte e o renascimento, a negacao (a ridicularizacao) e
a afirmacao (o riso de jubilo). E um riso profundamente universal e
assentado numa concepcao do mundo. E essa a especificidade do riso
carnavalesco ambivalente.

Ressaltando ainda a ambivaléncia do riso carnavalesco,
o autor trata da parodia. Segundo ele, a pardodia € um
elemento inseparavel da satira menipéia e de todos os géneros
carnavalizados. Seu carater ambivalente deve-se ao préprio
ato de parodiar, uma vez que este envolve a criacdo do duplo
destronante, do “mundo as avessas”, funcionando como um
espelho que deforma o real.

Quanto a polifonia, o termo foi usado por BAKHTIN (1981),
em Problemas da poética de Dostiévski, para caracterizar um
aspecto fundamental da obra literaria deste autor.

O romance polifénico de Dostoiévski caracteriza-se pela
multiplicidade de vozes e consciéncias que mantém umas
com as outras uma relacao de igualdade no discurso. Opoe-
se, assim, o romance polifonico, criado por Dostoiévski, ao
romance monolégico (homofonico). Essas vozes e consciéncias
podem aparecer em varias perspectivas distintas e plenas,
sem serem filtradas pela perspectiva, consciéncia ou
ideologia do autor, ao contrario do que acontece no romance
monologico?.

O mirar o discurso do outro nao caracteriza apenas a
palavra artisticamente empregada. Ele esta presente em

2 KRISTEVA (1974: 76), buscando uma tipologia dos discursos, distingue duas varie-
dades: um discurso monolégico e um discurso dialégico. O primeiro “compreende
1) o modo representativo da descri¢do e da narracéo (épica); 2) o discurso historico;
3) o discurso cientifico. Em todos trés, o sujeito assume o papel de 1 (Deus) ao
qual, pelo mesmo procedimento, se submete; o didlogo, imanente a todo discurso,
é abafado por um interdito, por uma censura, de modo que esse discurso se recusa
a voltar-se sobre si mesmo (a ‘dialogar’)”. O segundo “é o: 1) do carnaval, 2) da me-
nipéia e 3) do romance (polifénico). Em suas estruturas, a escritura lé uma outra
escritura, 1é-se a si mesma e se constréi numa génese destruidora”.
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nossas vidas enquanto individuos pertencentes a comunidade
lingtistica.

Um membro de um grupo falante nunca encontra previamente a palavra
como uma palavra neutra, isenta das aspiracdes e avaliagdes de outros
ou despovoada das vozes dos outros. Absolutamente. A palavra ele a
recebe da voz de outro e repleta de voz de outro (BAKHTIN, 1981: 176).

BAKHTIN (1981) assevera que, ao introduzirmos na nossa
fala as palavras do outro, inevitavelmente as revestimos com
algo de novo, com nossa compreensao e com nossa avaliacdo,
tornando-as bivocais.

O revestimento da palavra alheia realiza-se de formas
diversas. Podemos direcionar nossa palavra para a mesma
orientacdo significativa da palavra do outro, ou direciona-
la diametralmente oposta a primeira orientacao. Instituidas
as duas orientacdes de uso da palavra alheia, o formalista
russo esquematiza uma classificacdo do discurso bivocal, que
recobre, por exemplo, a estilizacdo, a narracdo do narrador, a
parddia, a narracdo parodistica, entre outros tipos.

O dialogismo e a polifonia bakhtinianos desenvolveram-
se de formas diversas nos estudos linglisticos e literarios.
Mostraremos, a seguir, um pouco desse desenvolvimento,
privilegiando os aspectos que interessam ao nosso estudo.

2.2 Intertextualidade e polifonia: inter-relacoes

Aexplicacaodofendmenointertextual e a propria criacaodo
termo intertextualidade nos remetem ao dialogismo proposto
por Bakhtin. BARROS (1991), em seu artigo “Dialogismo e
enunciacdo”, examina o dialogismo discursivo bakhtiniano,
desdobrando-o em dois aspectos: o da interacao verbal entre o
enunciador e o enunciatario do texto, e o da intertextualidade
no interior do discurso. Tratando do dialogismo e interacao
verbal, ela afirma que o dialogismo no discurso, no dizer do
autor russo, “deve ser entendido sob a forma da interacao
verbal que se estabelece entre o enunciador e o enunciatario
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no espaco do proprio texto” (BARROS, 1991: 19). Nessa
concepcgao, dialogismo € visto como o espaco interacional
entre o eu e o tu, ou o eu e o outro no texto. Desta forma,
explicam-se as afirmacoes de Bakhtin de que nossas palavras
trazem em si a perspectiva da voz do outro.

O segundo aspecto é, para a autora, o mais explorado
e mais conhecido do dialogismo de Bakhtin. Considera-se
o dialogo entre os muitos textos da cultura, no interior de
cada texto. Concebe-se, entdo, o texto como um cruzamento
de vozes oriundas de praticas de linguagem socialmente
diversificadas.

E esse aspecto que levou KRISTEVA (1974: 64) a propor
o termo “intertextualidade” para designar o processo através
do qual “todo texto se constréi como um mosaico de citacoes,
todo texto é absorcao e transformacao de um outro texto”.

O conceito formulado por KRISTEVA (1974) nédo é o Ginico
que encontramos nas disciplinas que trabalham com o texto
ou o discurso. Arrolaremos, a seguir, algumas consideracoes
sobre a intertextualidade propostas por varios autores. Mas
a intertextualidade € uma nocao complexa, que apresenta
nuancas, dependendo do autor e da metodologia de trabalho
utilizada para delimita-la. Por isso, trataremos do fenémeno
intertextual seguindo duas perspectivas: 1) aintertextualidade
como elemento necessario para a existéncia do proéprio
discurso; 2) a intertextualidade como relacdo existente
entre textos “efetivamente” produzidos, ou seja, previamente
existentes na cultura. KOCH (1986 e 1991) denomina o
primeiro tipo de “intertextualidade em sentido amplo”, e o
segundo de “intertextualidade em sentido estrito™.

No espaco discursivo, PECHEUX (1969), ORLANDI
(1987) e VERON (1980) véem a intertextualidade como fator
necessario para o estabelecimento do sentido de um texto.

3 KOCH (1991) propde que se denomine a intertextualidade em sentido amplo como
interdiscursividade. A intertextualidade como condicdo do proprio discurso é tam-
bém o que AUTHIER-REVUZ (1982) denomina como heterogeneidade constitutiva.
Podemos ligar intertextualidade em sentido estrito ao que AUTHIER-REVUZ deno-
mina heterogeneidade mostrada.
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Para PECHEUX (1969), um discurso é sempre pronunciado
a partir de condicoes de producao dadas, e caracteriza-se pelas
relacoes de sentido nas quais ele é produzido. O processo
discursivo, de fato, ndo tem um inicio, visto que o discurso se
apo6ia sempre em um discurso prévio que lhe serve de matéria
prima.

Ao trabalhar a leitura numa perspectiva do discurso,
ORLANDI (1987) apoia-se em pressupostos tedricos propostos
por Pécheux, no que diz respeito as condicdes de producao.
De acordo com a autora, levar em conta a intertextualidade,
no processo de leitura, é ter em mente que o(s) sentido(s) de
um texto se estabelece(m) pela relacao que ele mantém com
outros textos. Além de considerar a intertextualidade como
a relacdo entre um texto e outros dos quais ele se origina
ou para os quais ele aponta, ORLANDI (1987: 195) estende
a nocao de intertextualidade ao “fato de que um texto tem
relacdo com outros (suas parafrases) que poderiam ter sido
produzidos naquelas condicdes e que nao foram™.

No capitulo intitulado “Para uma semiologia das
operacoes translingtiisticas”, VERON (1980) também aborda
a questao da intertextualidade, mas numa perspectiva socio-
semiolégica da construcéao do sentido. Para ele, todo discurso,
em uma determinada situacao, €, ao mesmo tempo, “efetivo”,
pois modifica o processo de producao de outros discursos,
e “opaco” tanto para o produtor como para o consumidor
(receptor).

Um conceito de intertextualidade muito difundido nos
estudosdelinglistica textual € o apresentado por BEAUGRAND
& DRESSLER (1981)°. Segundo eles, o termo designa as
diferentes maneiras pelas quais a producao e a recepcao de
um determinado texto dependem do conhecimento, por parte

4  Segundo ORLANDI (1987: 195), também constitui o espaco de discursividade aquilo
que se poderia dizer, em condicoes determinadas de producéao, e nao se disse.

5 O conceito de intertextualidade desses autores esta presente, entre outros, nos
estudos de VAL (1991), KOCK & TRAVAGLIA (1989), FAVERO & KOCK (1985). Tam-
bém ja foi mencionado, juntamente com os outros fatores de textualidade, no Capi-
tulo I, deste livro.

66 - EDSON CARLOS ROMUALDO



II INTERTEXTUALIDADE E POLIFONIA

dos interlocutores, de outros textos. Esse conhecimento é
ativado por um processo descrito em termos de “mediacao”,
isto €, envolve a amplitude em que os interlocutores colocam
suas opinides e objetivos momentaneos em um modelo de
situacao comunicativa.

A leitura dos autores citados nos permite dizer que ha
graus para a mediacdo. Ela sera maior quanto maior for a
extensao de tempo e das atividades de processamento entre o
texto atual e o(s) texto(s) produzido(s) anteriormente.

Assim, a mediacao extensiva pode ser exemplificada pelo
desenvolvimento e uso de “tipos de textos”. Isto significa que
ha classes de textos em que prevemos tracos especificos para
fins especificos. Quanto a esse tipo de intertextualidade,
decorrente de fatores tipologicos, KOCH & TRAVAGLIA (1989)
asseveram que ela pode dever-se a “estrutura” que caracteriza
cada tipo de texto, ou ainda a “aspectos formais de carater
lingtiistico” préprios de cada tipo de texto. Os linglistas acima
mencionados ligam a intertextualidade por fatores tipologicos
a compreensdo e a coeréncia textuais. De acordo com eles,
para que ndo s6 haja uma boa compreensdo de um texto,
como também para o estabelecimento de sua coeréncia, é
necessario que ele tenha caracteristicas proprias do tipo de
texto do qual € apresentado como sendo um exemplar.

A relacdo com a tipologia textual, a nosso ver, nos coloca
no limite entre a primeira e a segunda perspectivas adotadas
(“em sentido amplo” e “em sentido estrito”) para a compreensao
do fendmeno intertextual.

Na mediacdo extensiva, a referéncia a tipologia nao
implica, em primeira instancia, relacdées com textos
efetivamente produzidos. A intertextualidade é marcada
pela relacdo, como afirmam KOCH & TRAVAGLIA (1989),
com a estrutura que um tipo especifico de texto apresenta
e com aspectos formais de carater linguistico®. Mas,

6 Para os autores, no “que se refere a estrutura de cada tipo de texto, é fundamental a
nocgao de ‘superestrutura’ que Garrafa (1987), seguindo os passos de Van Dijk, de-
fine como estruturas globais caracteristicas de certos tipos de discurso, esquemas
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para chegarmos a detectar as propriedades formais ou
estruturais de um tipo especifico de texto, temos, como
nos assegura VERON (1980), que comparar um numero
muito grande de textos produzidos por determinadaf(s)
cultura(s). Somente através da comparacao desse grande
numero de textos efetivamente produzidos, o linguista
chegara ao estabelecimento dos fatores textuais e formais
que possibilitam classificar um determinado tipo de texto e,
a partir desse modelo, demonstrar que textos futuramente
produzidos enquadram-se neste ou naquele esquema. O
novo texto produzido, ao enquadrar-se em um modelo
dado, estara relacionando-se intertextualmente com todos
os outros textos desse modelo ja produzidos.

Asconsideragoes acima, sobre atipologia, nos encaminham
para a nocao de arquétipos, apresentada por JENNY (1979). O
autor, em “A estratégia da forma”, aborda também a questao
da intertextualidade. Centrando seu trabalho na literatura,
mostra-nos que o sentido e a estrutura de uma obra literaria
somente sdo apreendidos se relacionamos esta obra com os
seus arquétipos, que sdo, por sua vez, abstraidos de longas
séries de textos. Acrescenta, ainda, que face a esses modelos
arquetipicos, a obra literaria entra sempre numa relacdo de
realizacdo, de transformacdo ou de transgressdo. Nos casos
em que uma obra nao apresenta nenhum traco comum com
os géneros existentes, ela ndo negara a sua permeabilidade
ao contexto cultural, pois ela a “confessa” justamente por
essa negacdo. Desta forma, as relacdes acima mencionadas
(realizacao, transformacao ou transgressao) sdo, em parte,
definidoras da prépria obra. Torna-se, pois, impensavel a
obra literaria fora de um sistema.

Essas observacdes levam JENNY (1979) a considerar
um ponto interessante para o nosso estudo: a compreensao
de uma obra pressupde uma competéncia na decifracao da

discursivos provenientes de um aprendizado intuitivo ou sistematicamente dirigi-
do, conhecimentos convencionais relativos a tipos de discurso, envolvendo, além de
uma seqtiéncia esquemdtica, caracteristicas de linguagem, de recursos retoricos ou
estilisticos” etc (KOCH & TRAVAGLIA, 1989: 92).
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linguagem literaria, que apenas pode ser adquirida na pratica
de uma multiplicidade de textos”. Essa competéncia adquirida
torna igualmente inconcebivel pensar em uma virgindade por
parte do decodificador. Percebe-se claramente a necessidade
de estarmos trabalhando sempre com mais de um texto,
buscando suas relacées com os demais textos existentes na
cultura, pois qualquer texto remete implicitamente para “os
outros textos”. Estamos tratando de uma intertextualidade
implicita, que se situa relativamente ao “funcionamento” da
literatura.

A “intertextualidade em sentido estrito” (relacdo existente
entre textos “efetivamente” produzidos) engloba os outros
casos de mediacao, colocados por BEAUGRAND & DRESSLER
(1981), e o que JENNY (1979) denomina de “intertextualidade
explicita”.

A mediacao é menor em alusodes, referéncias ou citacoes de
textos bem conhecidos, como, por exemplo, de falas famosas
ou trabalhos literarios. Ela é minima, extremamente leve em
atividades como as réplicas, refutacoes, relatos, resumos ou
avaliacoes de outros textos. Estas atividades sao encontradas
especialmente na conversacao.

Segundo JENNY (1979), a intertextualidade nao s6
condiciona o uso do cédigo (implicita), mas esta também
“explicitamente presente ao nivel do conteudo e da forma
da obra”, como acontece em todos os textos que deixam
transparecer a sua relacdo com outros textos, como, por
exemplo, a parodia, a imitacdo, a citacdo, a montagem e o
plagio. Nessa perspectiva, a determinacdo intertextual da
obra & dupla, pois uma obra parodistica mantém relacoes
simultaneamente com “a obra que caricatura e com todas

7 Guardadas as devidas propor¢des metodologicas, essas observacoes vao ao encon-
tro do que KOCH & TRAVAGLIA (1989) colocam sobre a pratica do individuo en-
quanto produtor e receptor de textos. Nao somos iniciantes, enquanto receptores
ou mesmo produtores de textos; dominamos estruturas textuais a partir de uma
pratica textual; estamos sempre trabalhando com as relacoes intertextuais, ou seja,
relacdes entre um texto dado e outro(s) ja produzido(s).
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as obras parodisticas constitutivas do seu género” (JENNY,
1979: 06).

Entre os tipos de “intertextualidade em sentido estrito”,
KOCH (1991) arrola os seguintes: 1) “de conteudo” X “de
forma e conteudo”; 2) “explicita” X “implicita”; 3) “das
semelhancas” X “das diferencas”; 4) “com intertexto alheio”,
“com intertexto proprio” ou “com intertexto atribuido a
enunciador genérico”.

A intertextualidade de conteudo ocorre entre textos
cientificos de uma determinada tendéncia ou area de
conhecimento. Esses textos utilizam termos e conceitos
comuns, que ja aparecem definidos em outros textos da
area ou tendéncia. Pode também ocorrer entre matérias
de jornais, ou da midia em geral, num periodo de tempo
em que um assunto é focal; entre matérias de um mesmo
jornal; e, ainda, entre textos literarios de uma mesma escola
ou de um mesmo género. Os casos de intertextualidade de
forma e contetildo acontecem quando um autor de um texto
imita ou parodia um outro, detendo-se ndo sé no aspecto
significativo, como também na busca de um efeito estilistico
ou formal.

Se houver citacdo expressa do intertexto, estamos diante
de um caso de intertextualidade explicita. E o que acontece
no discurso relatado, nas citacoes, resumos, resenhas,
referéncias, traducdes e retomadas da fala do parceiro nos
dialogos. Se nao houver citacao expressa da fonte, devendo o
interlocutor recupera-la para estabelecer o sentido, estamos
diante de uma caso de intertextualidade implicita. Isto
acontece nas alusdes, na parodia, em certas parafrases e
diversos tipos de ironia.

Segundo a autora, baseada em SANT'ANNA (1985),2
a intertextualidade das semelhancas acontece quando
o texto incorpora o intertexto para seguir a mesma
orientacdo argumentativa, e pode, até mesmo, apoiar nele

8 Algumas das idéias de SANT’ANNA (1985) serao apresentadas de forma mais deta-
lhada no decorrer de nosso trabalho.
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a sua argumentacao. Esses sdo casos de parafraseamento
e argumentacdo por autoridade. A intertextualidade das
diferencas ocorre quando o texto incorpora o intertexto numa
perspectiva contraria, seja para ridiculariza-lo, seja para
refuta-lo, seja, ainda, para coloca-lo em questao. Sao os casos
de parddia, ironia, contra-argumentacao. Essa diferenciacao
entre intertextualidade das semelhancas e das diferencas
esta ligada as duas possibilidades de orientacdo da palavra
do outro, propostas por Bakhtin.

Na intertextualidade com intertexto alheio, estamos
tratando de casos em que é feita a retomada de texto de
outros; na com intertexto proprio, de casos em que o autor se
auto-referencia; e, na com intertexto atribuido a enunciador
genérico, de retomadas de enunciagoes que se originam de um
enunciador indeterminado e que ja fazem parte do repertoério
da comunidade, como, por exemplo, os provérbios e ditos
populares.

Embora a autora nao faca nenhuma mencédo, achamos
necessario ressaltar que os tipos de “intertextualidade
em sentido estrito” arrolados nédo sao excludentes entre
si. Eles estdo separados por questdoes metodologicas, pois
demonstram apenas critérios diferentes para caracterizar a
intertextualidade. Um texto parodistico pode ser enquadrado
como um exemplo de relacdo intertextual de forma e contetido,
de natureza implicita, apoiada em diferencas e realizada com
intertexto alheio.

Para caracterizar o fenomeno intertextual em 1, recorre-se
aremissao do conhecimento partilhado em uma area do saber
(“de contetnido”), ou a remissao nao s6 a esse conhecimento,
mas também as propriedades linglistico-estilisticas do texto
(“de forma e contetido”). Em 2, o critério € de indicacéo
(“explicita”) ou nao (“implicita”) da fonte formuladora do
intertexto, ou mesmo de referéncia ao proprio intertexto. Em
3, recorre-se a perspectiva convergente (“das semelhancas”)
ou divergente (“das diferencas”) assumida pelo enunciador do
texto, em relacao a do enunciador do intertexto. Finalmente,
em 4, o critério é o de autoria do intertexto.
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Analisadas varias nocodes de intertextualidade, passamos
agora a tratar da polifonia, para, entdo, relaciona-la com o
que ja apresentamos.

O termo polifonia, como ja mostramos no item anterior,
foi utilizado por Bakhtin para caracterizar a pluralidade de
vozes co-ocorrentes no romance de Dostoiévski. O termo foi
trazido para a Pragmatica Linguistica por Oswald Ducrot. A
proposta de utilizacao do termo polifonia feita por este autor
¢, segundo ele, diferente da de Bakhtin, pois nao aplica a
teoria a textos ou sequiiéncias de enunciados, como fez o autor
russo, mas apenas a enunciados, numa visdo enunciativa do
sentido®.

KOCH (1987) nos da uma nocao geral do que é entendido
pelo termo polifonia. De acordo com ela, a nocao de polifonia,
que vem sendo elaborada por Ducrot, pode ser caracterizada
como a incorporacdo de assercdes atribuidas a outros, que
um locutor faz ao seu discurso. Essas assercoes podem ser
de outros enunciadores, dos interlocutores, de terceiros ou
da opinido publica em geral.

No capitulo intitulado “Esboco de uma teoria polifonica
da enunciacao”, DUCROT (1987) objetiva contestar o
pressuposto da unicidade do sujeito falante, idéia segundo a
qual em cada enunciado encontramos somente um autor. A

9 A utilizacdo do termo polifonia por Ducrot ndo escapa sem criticas. GUIMARAES
(apud BRANDAO, 1991) afirma que, na retomada do conceito de polifonia, Ducrot
exclui a nocao de histéria, que é fundamental para Bakhtin. Em Ducrot, a nocdo de
histéria resume-se ao momento concreto da enunciacao, ao presente. Na opinido de
CASTRO (1993), Ducrot comete uma série de equivocos em relacao ao pensamento
de Bakhtin expresso em Esboco de uma teoria polifonica da enunciacdo. Critica, en-
tre outras, a afirmacao de Ducrot de que Bakhtin sempre aplicou sua teoria a textos
ou a sequéncias de textos, jamais aos enunciados de que estes textos sdo constru-
idos. Assevera que nao existe nenhuma identidade conceitual entre a polifonia de
Bakhtin e a proposta por Ducrot. O que o autor francés faz é apenas “reificar” o ter-
mo do autor russo. Portanto, Ducrot deveria colocar que esta apenas emprestando o
termo do autor russo. CASTRO (1993), no entanto, detém-se nos casos de polifonia
de locutores, mais precisamente nos casos de discurso citado e no exemplo de “eco
imitativo”, para chegar a sua conclusdo. Na nossa opiniéo, ele deveria ter analisado
também os casos de polifonia de enunciadores que sao colocados por Ducrot. Talvez
sua concluséao nao fosse tao rigida. Como o que nos interessa € mostrar a amplitude
do termo polifonia, ndo nos deteremos mais nas criticas feitas a Ducrot.
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nocao de polifonia desenvolvida por ele, ao longo do capitulo,
demonstrara justamente o oposto desta idéia.

Segundo ele, ha a possibilidade de dois tipos diferentes
de polifonia: a de locutores (mais de um locutor num mesmo
enunciado) e a de enunciadores (mais de um enunciador num
mesmo enunciado).

Para esclarecer a distincado entre locutor e enunciador,
DUCROT (1987) estabelece uma relacdo com a teoria da
narrativa proposta por Genette. Ha, para DUCROT (1987), uma
correspondéncia entre locutor e narrador, e entre enunciador
e centro de perspectiva. O narrador é o responsavel pela
narrativa, € “quem fala”; o “centro de perspectiva” € o ponto
de vista a partir do qual sao narrados os acontecimentos, é
“quem vé”. De modo analogo, o locutor é o responsavel pelo
enunciado, e o enunciador é o perspectivador dos fatos. O
locutor da existéncia a enunciadores de quem ele organiza
as atitudes, sendo possivel a ocorréncia de pontos de vista
diferentes, perspectivas diferentes dentro de um mesmo
enunciado. Além de esclarecer a diferenca entre locutor e
enunciador, esta comparacao com a teoria de Genette serve
ainda para distinguir o sujeito falante empirico do locutor. O
falante empirico corresponderia ao autor da teoria literaria,
ser do mundo, exterior a narrativa, diferenciado do narrador,
que € o ser responsavel pela narracao e que tem caracteristicas
diferentes das de um autor. O falante empirico é exterior ao
sentido do enunciado, “deve-se a uma representacdo externa
da fala, estranha aquela que é veiculada pelo enunciado”
(DUCROT, 1987: 188), enquanto o locutor é um ser do
discurso.

A relacao dos dois tipos de polifonia acima apresentados
com os tipos de intertextualidade explicita e implicita é feita
por KOCH (1991). A polifonia de locutores corresponde ao que
foi denominado pela autora como intertextualidade explicita,
englobando os casos de discursos relatados, citacoes,
referéncias, argumentacdo por autoridade. A polifonia de
enunciadoresrecobre, “em parte”, aintertextualidadeimplicita.
No entanto, aquela é mais ampla, pois a intertextualidade
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implicita diz respeito a textos efetivamente produzidos,
enquanto que neste tipo de polifonia basta o aparecimento
de enunciadores que apresentem pontos de vista diversos,
falem em perspectivas diferentes, nao se servindo de textos
efetivamente produzidos. Esta nocao de polifonia explica
os fendmenos discursivos da pressuposicdo, negacao,
ironia, discurso indireto livre, aspeamento, détournement e
argumentacao por autoridade polifonical®.

Apébs ter analisado varios momentos de ocorréncia da
polifonia, SILVA FILHO (1987) estabelece uma tipologia de
processos de reconhecimento da polifonia. Esses processos
sao em numero de trés, a saber:

1) “processo de reconhecimento intra-enunciado”: é
aquele em que marcadores linglisticos denunciam a
presenca da polifonia dentro dos niveis enunciativos.
Neste processo encontram-se os casos das marcas de
negacao, de certos operadores argumentativos como
“mas”, “se”, “nao s6... mas também”; as expressoes do
tipo “parece que”, o futuro do pretérito, a pressuposicao
e a ironia (desde que possua marcas linglisticas que
permitam sua inteleccao).

O que foi apresentado acima, sobre a teoria polifonica
de DUCROT, habilita-nos a dizer que € este o processo no
qual ele mais concentra seus estudos, uma vez que toma o
enunciado como unidade de construcao do discurso.

2) “processo de reconhecimento inter-enunciados”:
€ aquele que mostra a presenca da polifonia entre
enunciados do texto. Este processo tem natureza
endoférica, dividindo-se em anaférico (quando a
decodificacdo de um enunciado polifonico é feita a
partir de um enunciado que o antecede no texto) e
cataférico (quando a decodificacao é feita a partir de
um enunciado que o sucede no texto). Os exemplos
dados pelo autor sao retirados da conversacao, e

10 Sobre a explicacdo desses fenémenos, conferir KOCH (1991: 535-8) e KOCH
(1987).
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mostram como o locutor utiliza recursos oferecidos
pelo interlocutor na construcao de seu texto.

3) “processo intertextual ou exoforico”: € aquele no qual
utilizamos, para a decodificacdo de um texto polifonico,
um outro texto. O processo se denomina exoférico
devido a necessidade de remissao, para se detectar
a polifonia de um texto, a outros textos, presentes
no repertério ou no universo de experiéncia do leitor.
Os casos de parddias, parafrases, apropriacoes,
figuras de pensamentos como a alusado, a fabula,
a parabola, sdao exemplos deste processo. Casos de
pressuposicoes e ironias que, por nao terem marcas
lingtiisticas facilitadoras de sua decodificacdo (cf.
item 1), dependem dos universos de experiéncia do
leitor ou do interlocutor, também seriam englobados
neste processo (cf. SILVA FILHO, 1987: 30).

Embora concordemos que a tipologia proposta permite
explicar os niveis de polifonia existentes, ndo concordamos
com a conclusdao que SILVA FILHO (1987) apresenta. De
acordo com o autor, a tipologia confirma a possibilidade
de que “a intertextualidade, como vem sendo tratada, nada
mais seja que um caso de polifonia, ou, talvez, ao contrario,
que toda polifonia seja um caso de intertextualidade” (SILVA
FILHO, 1987: 30). As diversas visoes de intertextualidade
que apresentamos nao nos permitem simplesmente afirmar
que “toda polifonia seja um caso de intertextualidade”.
Acreditamos, juntamente com KOCH (1991), que, se
considerarmos intertextualidade em sentido amplo,
correspondendo a “interdiscursividade”, podemos falar de
equivaléncia dos conceitos de polifonia e intertextualidade.
Esta afirmacao é valida, pois mostramos que a construcao
do sentido de um texto passa pela existéncia de outros
textos, fazendo emergir vozes de enunciadores diferentes, o
que caracteriza a linguagem humana como essencialmente
polifonica. Mas se tomarmos a intertextualidade em sentido
estrito, ndo podemos afirmar a correspondéncia entre os
conceitos. O “processo de reconhecimento intra-enunciado”
demonstra que a polifonia pode ser mais abrangente do que a
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intertextualidade. Seguindo as afirmacoes de DUCROT (1987),
demonstradas acima, na polifonia, basta a existéncia de vozes
de enunciadores diferentes ou pontos de vista diferentes, nao
ligados necessariamente a locutores distintos, ou a outros
textos efetivamente produzidos. Nos casos de intertextualidade
em sentido estrito, tratamos de textos efetivamente produzidos,
em que podemos recuperar o intertexto. Vé-se, portanto,
que todo caso de intertextualidade pode ser tomado como
polifonia, mas o inverso nao € verdadeiro.

2.3 Estendendo os limites da intertextualidade

A intertextualidade é freqiientemente trabalhada com a
linguagem verbal, principalmente no nivel literario. Também
nao é muito raro encontrarmos trabalhos que tratam do
fenémeno entre textos visuais. Mas um estudo das relacoes
intertextuais da charge jornalistica nos levara a relaciona-la
nao somente com outros textos visuais - o que nos colocaria
no segundo tipo de trabalho - mas também com textos
verbais. Nesse estudo, estamos considerando a possibilidade
de intertextualidade entre textos de sistemas semidticos
diferentes, estendendo os limites de uso do termo.

Analisando aquestdo da producao do sentido nos discursos
sociais, VERON (1980) afirma que a pesquisa semiolégica
deve considerar, no minimo, trés dimensoes diferentes do
principio de intertextualidade:

1) as operacdes produtoras do sentido sao sempre
intertextuais no interior de um certo universo
discursivo;

2) o principio da intertextualidade € valido também entre
universos discursivos diferentes;

3) na producdao de determinados discursos, ha
uma relacdo intertextual com outros discursos
relativamente autonomos, que nao aparecem na
superficie do discurso “produzido” ou “terminado”,
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mas que funcionaram como momentos ou etapas de
sua producao.

Interessam-nos, no momento, os topicos 2 e 3, pois o 1 diz
respeito a “intertextualidade em sentido amplo”, ja abordado
no item anterior deste capitulo.

As assercoes presentes nos dois ultimos tépicos sao
exemplificadas em VERON (1980) com o cinema. A primeira
delas mostra a possibilidade das influéncias reciprocas entre
a televisdao e o cinema, universos discursivos diferentes. A
segunda trata do papel dos roteiros cinematograficos “como
um tipo particular de narrativa linglistica na producéo do
filme” (VERON, 1980: 80).!! Esses textos verbais, no caso
dos roteiros, dependem de uma intertextualidade “profunda”,
porque, embora participem do processo de producdo dos
outros textos - no caso, o filme -, nunca atingem, ou se o
fazem € muito raramente, por canais restritos, a consumacao
social dos discursos.

As observacoes referentes aos roteiros podem ser
associadas a intertextualidade das charges que sdo baseadas
em textos verbais publicados pelo jornal. Estes funcionam,
da mesma forma que os roteiros, como textos nos quais a
charge se apodia; no entanto, eles tém a consumacao social
de discursos. Isto é facil de ser demonstrado, pois eles,
ao contrario dos roteiros, pertencem ao universo cultural
dos leitores ou estdo a disposicao, para leitura, no préprio
jornal. Neste caso, o leitor tem autonomia para lé-los ou
nao, dependendo de seus interesses. Uma outra diferenca
consiste no fato de que o texto cinematografico reproduz, em
uma outra linguagem, o roteiro. Este, baseado no argumento,
descreve as cenas, sequiéncias, dialogos, e indicacoes técnicas
estruturadoras do filme. Mas a charge nao se restringe a
reproduzir, apenas mudando para o coédigo visual o texto
verbal. Se isso acontecesse, poderiamos considerar a charge
como uma ilustracao do texto verbal, porém ela mantém com

11 Além dos roteiros cinematograficos, o autor também coloca os croquis e desenhos
dos projetos de arquitetura nesse tipo de dimenséo intertextual.
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os outros textos varios tipos de relacoes que extrapolam tal
consideracao.

Quando a charge focaliza fatos também abordados em
noticias, fotos e editoriais do proprio jornal, poder-se-ia
argumentar que a charge ndo mantém relacdes intertextuais
com os textos jornalisticos, mas que ela se refere diretamente
aos fatos, aos acontecimentos diarios. As idéias de
LANDOWSKI (1992) e FARIA (1995) nos fornecem contra-
argumentos a essa posicado. Na visao de LANDOWSKI (1992),
o jornal tem duas formas de abordar os fatos do cotidiano,
que determinam duas formas distintas de expectativa do
publico: a narrativa e a discursiva. A primeira diz respeito a
uma “expectativa sintagmatica”, ou seja, o jornal, enquanto
conta, relata os acontecimentos por episodios diarios, solicita
de seus receptores uma competéncia sémio-narrativa, criando
expectativas constantes. Essa expectativa nao decorre
somente da curiosidade dos leitores em saber das noticias,
mas também ¢é induzida pela préopria forma de contar, isto &, €
induzida estruturalmente pela distribuicao da informacao em
sequéncia. A segunda, “expectativa paradigmatica”, nao esta
ligada a logica dos acontecimentos, mas ao retorno diario do
mesmo discurso. Percebemos, através dessas “expectativas”,
que o jornal apresenta uma forma de narrar os fatos e uma
estrutura organizacional e ideolégica que se repetem. Devido
a isso, favorece o habito ou a rotina de seu publico-alvo,
que, tendo elegido o “seu” jornal, procura diariamente saber,
através dele, o que esta acontecendo no mundo. O jornal
se torna, portanto, um mediador entre o publico e os fatos.
Para nés, o leitor habitual da Folha de S.Paulo, por conta
das expectativas acima demonstradas, procura nos “textos”
do préprio jornal o contexto de referéncia para compreender
a mensagem da charge.

Utilizar-nos-emos de FARIA (1995) para demonstrar que
entre o fato, o acontecimento real e a noticia existe uma
grande distancia. Seu artigo intitulado “O fato e a versao”
mostra como foi apresentado, em varios jornais, o incidente
do ex-ministro da Fazenda, Rubens Ricupero. A conversa
em off do ministro com o jornalista Monforte, na qual fazia
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declaracoes comprometedoras, foi captada, sem que eles
soubessem, pelas antenas parabédlicas. A conversa foi gravada
por alguns espectadores e enviada a diferentes orgaos e
partidos. As noticias apresentadas por alguns jornais sao
diferentes das apresentadas por outros, devido a mistura de
boatos, informacoes confusas e a propria posicao ideologica
de cada jornal. Essa forma distinta de noticiar um mesmo
acontecimento deixa bem claro que existe uma grande
distancia que vai do fato a versdo apresentada por cada um.
Na opinido de José Miguel Wisnick (apud FARIA: 1995), a
noticia jornalistica é uma ficcao, pois os mediadores (pessoas
que viram o fato, jornalistas, e, até mesmo, o leitor) recortam
a informacao de um contexto e a reconstroem segundo seus
interesses e sua formacao.

As consideracoes de LANDOWSKI (1992) e FARIA (1995)
nos levam a concluir que:

1) o jornal apresenta uma estrutura organizacional
e ideologica que se repetem, criando no publico a
“expectativa paradigmatica”. A charge e os demais
textos jornalisticos integram-se nesse contexto
organizacional-ideologico, de modo que os textos
jornalisticos constréem, em parte, o contexto
necessario para a compreenséo do texto chargico;

2) ha um distanciamento entre os textos e o fato, pois
o texto jornalistico € uma versao, uma ficcao. Ao se
relacionar intertextualmente com os outros textos
jornalisticos, a charge se distancia duplamente
do acontecimento, porque sua relacdo com este é
mediada pelo(s) outro(s) texto(s) jornalistico(s), e
porque ha uma mediacédo primeira entre o(s) texto(s)
jornalistico(s) e o fato.

A charge jornalistica pode retomar o outro texto para
seguir a mesma orientacdo de sentido proposta por ele, ou
se posicionar em sentido contrario a primeira orientacao.
Assim, temos as possibilidades de discurso bivocal de
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efeito convergente ou divergente!?. Para nossas analises do
fendmeno intertextual da charge jornalistica, consideraremos
a parafrase como categoria de expressao do discurso bivocal
de efeito convergente e a parédia como categoria de expressao
do discurso bivocal de efeito divergente.

2.4 Discurso bivocal de efeito convergente

Em Parédia, pardfrase & Cia, SANT’ANNA (1985) afirma
que nao encontramos uma histéria do termo para-phrasis,
que no grego significava continuidade ou repeticdo de uma
sentenca. De acordo com o autor, € compreensivel a nao-
historia do termo, pois a parafrase esta ao lado da imitacao e
da copia, e a historia é, geralmente, mais interessada naquilo
que provoca ruptura e corte, trazendo alguma inovacdo ou
descontinuidade!®.

A colocacao da parafrase ao lado da copia e da imitacao
- tipos de estratégias em que o posicionamento do “autor”
do texto é incontestavelmente o mesmo do intertexto - deixa
claro que a orientacdo dada por aquele que parafraseia €
também a de endosso do autor parafraseado. Desta forma,
na parafrase ha uma continuidade da ideologia dominante,
que tende a falar sempre do “mesmo” e do “idéntico”, a repetir
informacdes como se fosse um espelho: “a parafrase € um

12 Terminologia proposta por SCHIMITI (1989), baseando-se em Bakhtin. Além dessa
proposta, ha a de SANT’ANNA (1985), que, ao tratar da parafrase e da parédia,
sugere falar de “intertextualidade das semelhancas” e “intertextualidade das di-
ferencas”. Para o tcheco Dionyz Durisin (apud CARVALHAL, 1986), as estratégias
de influéncias entre autores e obras literarias podem ser: “integradoras”, compre-
endendo a imitacao, a adaptacédo, o empréstimo ou decalque; e “diferenciadoras”,
compreendendo a paréddia, a satira e a caricatura. A divisao entre “intertextualidade
das semelhancas” e “intertextualidade das diferencas”, proposta por SANT’ANNA
(1985) é seguida por KOCH (1991) para denominar, dentro da intertextualidade em
sentido estrito, a perspectiva convergente (“das semelhancas”) ou divergente (“das
diferencas”) assumida pelo enunciador de um texto, em relacdo a do enunciador do
intertexto (cf. p. 62 deste trabalho).

13 Ressaltamos que a nao-historia refere-se ao termo parafrase. O fato de nao haver
uma histéria do termo nao quer dizer que a parafrase seja uma manifestacéo dis-
cursiva moderna.
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discurso sem voz, pois quem esta falando esta falando o que
o outro ja disse. E uma mascara que se identifica totalmente
com a voz que fala atras de si” (SANT’ANNA, 1985: 29).

Logo, o ato de parafrasear nao se caracteriza como
uma transgressdo, uma ruptura com o estabelecido. O
parafraseador simplesmente incorpora e transmite certa
ideologia, sem se posicionar criticamente em relacdo a ela.

A auséncia de conflito leva SANT’ANNA (1985) a afirmar
que, na parafrase, ha um efeito de condensacao, pois temos
dois elementos que se equivalem a um. Alguém abre méao de
sua voz para deixar falar a voz do outro. Essas duas vozes
situam-se na area do mesmo, logo “se pode falar do carater
ocioso da parafrase” (SANT’ANNA, 1985: 29).

Para SCHIMITI (1989: 48), “ndo parece haver uma
completa fusado de vozes na parafrase, apenas pelo fato de
essas vozes nao se colocarem antagonisticamente”. Mesmo
nos casos de reproducédo integral, a identificacdo das duas
vozes - a do autor original e a do autor que cita - € possivel,
sendo nao teriamos marcas que nos permitiriam identificar a
superposicao dos textos. Ha alguma reformulacao obrigatoéria,
para a reacomodacao da voz do autor original. Assim, ha “uma
Unica direcdo ideolégica ..., mas o autor que cita permite a
manifestacao do texto original, através de marcas que podera
retomar sem assumir, portanto, sua total responsabilidade.”

Além da parafrase, SANT’ANNA (1985) ainda coloca a
estilizacdo como possibilidade de retomada convergente do
discurso alheio. O autor propoe dois modelos de interpretacao
deste fenémeno:

a) A estilizacao é uma “técnica” geral. Enquanto “técnica”,
a estilizacao é o meio, o artificio usado por um autor
para recuperar o texto alheio. Quando a estilizacao se
da na mesma direcdo ideologica do texto anterior, o
“efeito” € uma parafrase; quando ela ocorre em sentido
contrario, € uma parédia. Desta forma, a parafrase é
considerada um efeito “pré-estilo” e a parédia, “contra-
estilo”.
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b) A estilizacao € um “desvio toleravel” do intertexto. De
acordo com esse segundo modelo, a estilizacdo opoe-
se a parafrase, na qual ocorre um desvio minimo, e a
parddia, na qual o desvio é total.

Nao nos deteremos na caracterizacao desse fenémeno, pois
optamos por tomar a parafrase como categoria de expressao
do discurso bivocal de efeito convergente.

2.5 Discurso bivocal de efeito divergente

Se, como vimos, a parafrase ndo possui histéria, o mesmo
nao acontece com a parédia. Para SANT’ANNA (1985), embora
este termo tenha se tornado institucionalizado a partir do
século 17, Aristoteles, em sua Poética, ja apresentara um
comentario a respeito dessa palavra. O autor grego atribuiu
sua origem, enquanto arte, a Hegemon de Thaso (século 5
a.C.). Entretanto, outros autores apontam Hipponax de Efeso
(século 6 a.C.) como o “pai da parddia”. Independente do
século em que o termo tenha “nascido”, estas informacoes
nos mostram que a parodia ndo € uma invencdo moderna,
pois a preocupacao com esse efeito de linguagem ja existia na
Antigtiidade (na Grécia e em Roma) e na Idade Média.

Etimologicamente, parddia significa “canto paralelo” (do
gr. pard, ao lado de; odé, ode, canto)!'*. O étimo mostra que o
termo grego implicava a idéia de uma cancao (a ode era um
poema para ser cantado) proferida ao lado de outra, numa
espécie de contra canto.

A prépria etimologia da palavra marca o carater dialogico
e intertextual da parodia, pois assinala a idéia de dupla
escritura e leitura (canto paralelo); e marca também a
orientacdo divergente em relacao ao texto que retoma (contra
canto).

14 Este conceito etimologico de parddia esta presente nos estudos de TELES (1979),
CAMPOS (1980), KOTHE (1980) e SANT’ANNA (1985).
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BAKHTIN (1981) e Tynianov (apud SANT’ANNA, 1985)
ressaltam que nao ha fusao das vozes participantes no
processo discursivo parodistico, porque a parddia implica
planos deslocados, discordantes.

Esse antagonismo de vozes levou SANT’ANNA (1985)
a classificar a parodia como um caso de “intertextualidade
das diferencas”. No primeiro modelo de reestruturacado das
idéias dos formalistas russos, proposto pelo autor, o conceito
de parédia aparece, ao contrario do de parafrase, como uma
estilizacdo negativa, um “contra-estilo”. Considerando a no¢éo
de desvio - segundo modelo proposto -, enquanto a parafrase
é um “desvio minimo” e a estilizacdo um “desvio toleravel”, a
parodia caracteriza-se como um “desvio total” em relacédo a
um texto original.

Ao contrario da parafrase, em que ha a mesma orientacao
das duas vozes, portanto uma mesma orientacao ideologica,
na parodia as vozes se colocam antagonisticamente,
desarranjando o sentido do texto primeiro. De forma
condensada, se posicionam dois pontos de vista discordantes
em um mesmo discurso, “temos um elemento com a memoria
de dois” (SANT’ANNA, 1985: 28).

Por se orientar divergentemente em relacao ao intertexto,
a linguagem parodistica é tratada por ARAGAO (1980) e por
JOSEF (1980) como um sistema de espelhos deformantes
em direcdes e graus diversos. A imagem parodistica inverte,
reduz ou amplia a imagem original, colocando em duvida
e criticando os valores vigentes. Essa comparacdo com
espelhos deformantes foi buscada em BAKHTIN (1981: 110),
que ressalta a ambivaléncia contida na parodia.

ARAGAO (1980: 20) afirma que, enquanto género
ambiguo, a parédia denuncia o fracasso do poder constituido
na sociedade. De acordo com a autora, a parodia possui um
carater positivo, pois “mata para fazer brotar novamente a
criacdo. Recusa e esvazia o modelo original para recriar e
preencher um modelo que lhe é proprio”.
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Esta caracteristica da parodia evidencia sua natureza
carnavalesca, pois parodiar significa, para BAKHTIN (1981),
criar o duplo destronante, o mundo as avessas.

Comparando o discurso parodistico com a vida do homem
medieval, podemos reforcar a ambivaléncia e o carater
renovador da parodia. Em Problemas da poética de Dostoiévski,
BAKHTIN (1981: 111) assevera que o homem medieval levava
mais ou menos duas vidas:

uma oficial, monoliticamente séria e sombria, subordinada & rigorosa
ordem hierarquica, impregnada de medo, dogmatismo, devocdo e
piedade, e outra publico-carnavalesca, livre, cheia de riso ambivalente,
profanacodes de tudo o que é sagrado, descidas e indecéncias do contato
familiar com tudo e com todos.

Embora legitimas, essas duas vidas eram separadas por
rigorosos limites temporais.

Ao contrario do homem medieval que levava duas vidas,
diametralmente opostas entre si (a oficial e a carnavalizada),
mas separadas por “rigorosos limites temporais”, as vozes
que representam ideologias divergentes estdo juntas na
paréodia, em conflito num mesmo discurso. Parodiar significa
apresentar duas visdes, duas ideologias antagbénicas num
Unico momento. Assim, a parodia ao mesmo tempo em
que afirma, pois é preciso absorver para rejeitar, nega a
organizacdo ideolégica vigente. Com esse jogo de vozes, a
parddia nao intenciona dar respostas a nada, mas apenas
provocar a reflexdao no leitor.

BAKHTIN (1981: 68) nos alerta para a riqueza do discurso
parodistico, pois este pode ser bastante variado:

Pode-se parodiar o estilo de um outro enquanto estilo; pode-se parodiar
a maneira tipico-social ou caracterologico-individual de o outro ver,
pensar e falar. Em seguida, a parédia pode ser mais ou menos profunda:
podem-se parodiar apenas as formas superficiais do discurso como se
podem parodiar até mesmo os principios profundos do discurso do
outro.
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Nos jornais de maior poder aquisitivo, de acordo com o
autor de Pardfrase, parddia & cia, o espaco reservado a parodia
restringe-se as charges politicas (nosso objeto de estudo), ou
a um ou outro comentario humoristico eventual. Entretanto,
ela pode aparecer com freqiiéncia em jornais marginais,
nos semanarios e em publicacdes ndo diarias. Alguns
jornais desse segundo grupo até mesmo se especializam na
linguagem parodistica, “comentando o texto dos jornais ditos
‘sérios’, debochando de um texto anterior, numa atividade
intertextualizadora” (SANT’ANNA, 1985: 68).

Ainda dentro dessa perspectiva divergente de retomada da
palavra alheia, em que ha o efeito de deslocamento, de nao-
condensacao de pontos de vista, SANT’ANNA (1985) coloca a
apropriacao.

Este termo, vindo das artes plasticas, refere-se a técnica
que consiste na reunido de materiais diversos encontraveis
no cotidiano para a confeccdo de um objeto artistico'. Ao
se apropriar dos objetos cotidianos e transforma-los em arte,
convertendo-os em simbolos, o artista causa um deslocamento
em relacdo ao primeiro uso dado a tais objetos. Desta forma,
inverte-se e interrompe-se a normalidade cotidiana, chamando
a atencao do publico para alguma coisa ainda nao notada.

SANT’ANNA (1985) demonstra que a apropriacao também
pode ser usada na literatura. Para nos, devido a amplitude
de possibilidades que essa técnica oferece, nada impede a
retomada e o ajuntamento de textos até mesmo de codigos
diferentes (verbal e visual, por exemplo), para a construcao de
um texto inovador que perverta os textos anteriores.

Enquanto discurso bivocal de efeito divergente,
a apropriacdo esta ao lado da parédia; entretanto, o
deslocamento presente naquela é muito maior do que nesta.
A apropriacao é uma parédia levada ao paroxismo ou exagero
maximo.

15 De acordo com SANT’ANNA (1985), a apropriacéo, enquanto técnica das artes plas-
ticas, identifica-se com a “colagem”.
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Nao nos deteremos mais nesse fendmeno, uma vez que
tomamos, para analisar as charges, a parédia como categoria
de expressao do discurso bivocal de efeito divergente.

Embora a parodia seja nossa categoria de expressao da
retomada intertextual divergente, ha recursos polifénicos
com vozes nao coniventes que sao utilizados pelos chargistas
para a tessitura de seus textos. Entre esses recursos, um de
produtividade nas charges € a ironia.

A concepcao tradicional de ironia esta estabelecida nas
bases colocadas pelaretorica, que a enquadra como uma figura
de pensamento, pela qual se exprime um conceito contrario
ao que se pensa. Uma busca nos manuais e gramaticas da
lingua portuguesa evidencia essa afirmacao.

IRONIA é a expressao que contém o oposto do que se quer dizer, com a
intencéo de criticar ou desprezar. (ANDRE, 1982: 349).

A ironia é uma figura que exprime um conceito contrario do que se
pensa ou do que realmente se quer dizer. Por isso, muitas vezes, sO
pode ser percebida quando se considera o contexto. (MESQUITA, 1994:
542).

Embora com uma diferenca de mais de dez anos entre uma
publicacao e outra, a segunda (mais atual), para caracterizar
a ironia, ainda se mantém nas bases tradicionais. A Unica
inovacdo em relacdo a anterior é o fato de mencionar a
importancia do contexto para que ela seja percebida.

Os conceitos acima apresentados nos mostram que a
ironia, enquanto figura de pensamento, é considerada apenas
como uma antifrase: diz-se “A” para levar a entender “ndo-A”.
Nessa visdo, é tratada como uma figura que busca modificar
o sentido literal primitivo para obter um sentido derivado. Os
sentidos “A” e “nao-A” também sédo imputados a um Unico
responsavel.

Para mostrar a pertinéncia linguistica da nocdo de
enunciador, DUCROT (1987) apresenta uma nova forma
de encarar a ironia. Para chegar aos seus objetivos, parte
das idéias de Sperber e Wilson, que rejeitam a concepcdo
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figurativa colocada acima. Parafraseando as idéias desses
autores, DUCROT (1987: 197) afirma que, segundo eles, um
discurso ironico consiste sempre em fazer dizer, “por alguém
diferente do locutor, coisas evidentemente absurdas, a fazer,
pois, ouvir uma voz que nao € a do locutor e que sustenta o
insustentavel”.

DUCROT (1987) formula, entdo, a sua tese sobre o discurso
irénico através da distincao do locutor e dos enunciadores. Na
ironia, um locutor L apresenta a enunciacao como a posicao
de um enunciador. Sabe-se que o locutor L nao assume a
responsabilidade pela posicdo apresentada e, mais do que
isso, que ele a considera absurda. Apesar de ser dado como o
responsavel pela enunciacdo, L nao é assimilado a E, origem
do ponto de vista expresso na enunciacao.

Distinguir locutor de enunciador permite explicitar o
aspecto paradoxal da ironia, pois o locutor é responsavel
somente pelas palavras e nao pelos pontos de vista
manifestados nas palavras. Esses pontos de vista absurdos
sdo atribuidos a uma outra personagem: o enunciador.

Para diferenciar a ironia da negacao, fendmeno que
também mostra a pertinéncia linglistica da nocao de
enunciador, DUCROT (1987: 98) acrescenta que:

€ essencial a ironia que L nao coloque em cena um outro enunciador,
E’, que sustentaria o ponto de vista razoavel. Se L deve marcar que
é distinto de E, é de maneira totalmente diferente, recorrendo, por
exemplo, a uma evidéncia situacional, a entonacdes particulares, e
também a certos torneios especializados ...

Essa afirmacao merece explicacoes, pois sem elas pode-se
pensar que a ironia nao constitui uma manifestacao polifénica
de enunciadores.

SILVA FILHO (1987: 24) esclarece que ha, na ironia, a
presenca de dois enunciadores: o absurdo (E,), com o qual
o locutor estabelece uma relacao de discordancia, e o sério
(E,), com o qual o locutor é conivente. Este segundo locutor
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€ o “eco de tom discordante (implicito) com o qual o locutor
estabelece uma relacao de conivéncia”.

Para o autor, a diferenca entre a ironia e a negacao esta
no fato de que nesta a voz do enunciador com a qual o locutor
concorda € colocada explicitamente, enquanto naquela, essa
concordancia subjaz a nivel de implicito.

PASSETTI (1995) assevera que, nos casos de negacao
e pressuposicao, o implicito esta a nivel do enunciado. Ja
no discurso irénico, ele se da, principalmente, a nivel da
enunciacdo. Logo, o sentido irénico depende da recuperacao
dos elementos do discurso que sao constitutivos do sentido,
tais como o contexto soécio-histérico, o tipo de relacdo
estabelecida com o locutor, com outros textos, etc.

Seguindo as idéias dos dois autores acima mencionados,
compreendemos que DUCROT (1987) ndo nega a polifonia de
enunciadores, ao afirmar que “é essencial a ironia que L nao
coloque em cena um outro enunciador”. Na nossa opinido, ele
quer dizer com isso que, na ironia, L se identifica, ao contrario
da negacdo, com o enunciador implicito, depreendido da
enunciacdo. Nao é colocado “em cena”, ou seja, mostrado no
enunciado, E’, que sustenta o ponto de vista sério/razoavel
com o qual L se identifica.

O fato de L nao assumir o ponto de vista expresso
no enunciado e, ainda, apresentar dois pontos de vista
antagobnicos entre si pode levar ao raciocinio de que a ironia
seria uma espécie de mentira. Para REYES (1984), na ironia,
o conceito de verdade e mentira € irrelevante. Segundo a
autora, o locutor irdénico ndo mente e nem finge mentir; ele
estabelece um jogo no qual faz duas afirmacdes de uma tinica
vez.

PASSETTI (1995) é mais categorica na diferenciacao do
discurso do autor e leitor irdnicos com o discurso do mentiroso.
Ha uma relacao de oposicao entre os primeiros e o segundo:
o mentiroso nao pode apontar em seu texto sinal algum que
possa evidenciar o seu ndo engajamento ao ponto de vista
apresentado; ja o autor irénico, pelo contrario, constréi seu
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discurso de forma a sinalizar sua distancia frente aos pontos
de vista absurdos que se veiculam.

De acordo com o pensamento de REYES (1984), se a
comunicacao se define como a capacidade de modificar o
comportamento do outro, a ironia desempenha uma funcao
comunicativa muito importante: persuadir. Em algumas
circunstancias é muito mais dificil refutar enunciacoes
irénicas do que enunciac¢ées nao iroénicas. Isso se deve ao
fato de que o locutor irénico pode p6ér no enunciado, na
voz de E; (enunciador absurdo/ingénuo), pontos de vista
considerados dentro da norma social, comportamentos ou
atitudes sancionados como positivos e desejaveis.

No ambito do discurso jornalistico, as conclusdes de
PASSETTI (1995: 176) vém ao encontro da valorizacao da
ironia enquanto recurso argumentativo. Apoés a analise da
argumentacao irénica em textos opinativos verbais da Folha
de S.Paulo, para a autora, a ironia: a) condensa “os pontos de
vista de duas ideologias em textos curtos e bem estruturados
de forma a chamar a atencao do leitor”; b) isenta o autor nao
s6 de fazer afirmacoes categoéricas que o comprometam, mas
também de problemas de censura ou ética, uma vez que a
critica aparece de forma indireta; e c) estabelece uma relacao
intersubjetiva e de cumplicidade com o leitor, valorizando o
seu trabalho interpretativo. Ao se sentir elevado, o leitor tende
avalorizar o articulista e o jornal e a renovar seu compromisso
de continuar leitor do matutino.

O caminho que vimos seguindo para o estabelecimento
da ironia enquanto fenémeno polifénico traz a tona o papel
do interlocutor nesse processo. O interlocutor deve inferir
as intencoées do locutor e reconstruir o significado que nao
se formula no discurso irdnico. Esse significado supde uma
avaliacao, que tem de ser assumida pelo interlocutor, sobre
certoestadodecoisas. Assim, ointerlocutorirénico compartilha
com o locutor a ativacdo “de seus dois enunciadores
ativando também, na contrapartida do processo, seus dois
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enunciatarios, qualificando a instancia de recepcdo também
como poliféonica” (PASSETTI, 1995: 60).1¢

Mas a ativacdo dos enunciatarios (ingénuo/absurdo e
sério) pode néo ser realizada pelo interlocutor, por falta de
dados contextuais, de referéncias culturais, de indicios
lingliisticos e por infinitas variedades de mal-entendidos,
frustando as intencoes do locutor irénico.

Nao s6 a identificacao da ironia, mas também a da
intertextualidade sao relativas ao leitor. SANT’ANNA (1985)
destaca a necessidade de um leitor bem informado, com um
repertério ou memoria cultural e literaria para decodificar a
parafrase, a estilizacdo, a parodia e a apropriacdo.

A maioria dos fatores contextuais necessarios para a
compreensao das manifestacoes polifonicas e intertextuais da
charge é encontrada no proprio jornal. Este, pela diversidade
de assuntos e abordagens que traz em seus textos, ajuda a
formar o repertério do individuo que o 1é. O leitor, ao buscar
no espaco discursivo circunscrito pelo jornal os fatores
contextuais para a compreensao desses fendmenos, estabelece
as relacoes intertextuais.

Nesse jogo de relacdoes, ha a possibilidade de o leitor
identificar as vozes e ideologias presentes nas charges com as
dos textos jornalisticos ou mesmo de uma personagem citada
em algum texto.

Mas, quando o intertexto ndo aparece no jornal, o
leitor ja deve ter, em seu repertério ou memoria cultural e
literaria, o conhecimento necessario para a compreensao da
intertextualidade.

As idéias de Bakhtin, os tipos de intertextualidade em
sentido estrito e as possibilidades de manifestacoes polifonicas
desenvolvidas neste capitulo fundamentam as analises que
realizaremos.

16 Conferir também BRAIT (1994: 160).
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CAPITULO III

A INTERTEXTUALIDADE E A POLIFONIA NA CHARGE
JORNALISTICA

Jamostramos que o jornal, peladiversidade de assuntos
e posicionamentos que apresenta em seus textos, procura
nos informar sobre tudo, saturando a nossa presenca
no mundo. Além disso, apresenta também uma forma de
narrar os fatos e uma estrutura organizacional-ideolégica
que se repetem, favorecendo no publico o habito ou a
rotina de procurar em “seu” jornal o que esta acontecendo
no mundo. Nessa mesma linha argumentativa, MOSCA
(1993: 261) parte do pressuposto de que a informacéo
oferecida pelo jornal €, antes de qualquer coisa, um fato
discursivo, ou seja, “de que a realidade se constréi no
texto e pelo texto e de que o jornal tende a construir o
seu proprio referente ou ‘opcoes de realidade”. Portanto,
o jornal nao se limita a “falar” do mundo, mas participa
da producao da imagem que compomos da realidade e do
cotidiano. O discurso jornalistico ndo apenas reproduz o
real, mas o constroi.

Nesseuniversodiscursivoqueéojornal,encontramosvarios
textos sobre um determinado assunto. Isto garante ao jornal
o seu pretendido discurso pluralista, pois, ao estabelecermos
as relacoes entre os textos diversos, percebemos que eles
podem até possuir posicoes conflitantes. A charge jornalistica
é um dos textos que entram na configuracao desse discurso
da realidade. Ao relacionar a charge com os outros textos do
perioddico, o leitor recupera a intertextualidade.
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Embora haja em publicacdoes da prépria Folha de
S.Paulo (90 charges diretas 89 e Manual geral da redagdo)
informacées que nos levam a ver os demais textos
jornalisticos como textos prévios, intertextos, com os
quais a charge se relaciona,! ressaltamos que a leitura do
jornal nao é feita da mesma forma por todos os leitores.
Ela pode ir dos outros textos (como, por exemplo, os da
primeira pagina) para a charge, ou da charge para os
outros textos, pois todos estdo a disposicdo do leitor.
Assim, pelas possibilidades de leitura oferecidas, as
relacoes intertextuais da charge jornalistica nao sao
unidirecionais, mas circulares: textos —  charge ou
charge — textos.

Mesmo nos casos em que a charge nao se relaciona com
textos do mesmo dia em que é publicada, os leitores fiéis a
Folha tém a “realidade” a mao, nos jornais anteriores, para
estabelecer a relacao charge — texto.

As consideracoes feitas acima guiam nossas analises,
nos casos de intertextualidade entre textos do préprio jornal.
Nesses casos, ao nos referirmos a fatos ou acontecimentos,
estamos entendendo que estes passam pela construcao
textual, ou seja, tornaram-se realidade para o leitor, por meio
de textos efetivamente produzidos pela Folha.

As relacdes intertextuais da charge jornalistica podem
se estabelecer com textos verbais, visuais, verbais e visuais
conjuntamente (incluindo aqui os textos sincréticos, que
unem o elemento verbal e o visual).

Os intertextos presentes no proprio jornal nem
sempre sao publicados no mesmo dia em que a charge
o é. Necessitamos, por vezes, busca-los no jornal do dia
anterior ou mesmo de periodos mais longos, que podem
abranger dias, semanas ou, até mesmo, meses. Essa
relacao com textos presentes em dias anteriores vem

1 POSSENTI (1993: 282) apresenta posicao semelhante. Para ele, o papel dos char-
gistas de plantdao “é¢ de alguma forma repetir a matéria de capa ou de primeira
pagina”.
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reforcar a idéia proposta por LANDOWSKI (1992) de que
os jornais determinam formas distintas de expectativas
do publico. As charges que retomam textos presentes nos
jornais dos dias anteriores exigem um leitor habitual da
Folha de S.Paulo, principalmente nos casos em que ele
nao tenha outras formas de chegar aquelas informacodes
necessarias para a compreensdo do texto chargico.
Devido a isso, podemos dizer que essas charges também
contribuem para a formacao de um leitor habitual, “preso”
a Folha.

Como o texto chargico esta ligado aos principais fatos,
o leitor do jornal ja encontra na primeira pagina alguns dos
textos com os quais se relaciona a charge. Mesmo que os textos
aparecam integralmente em outros cadernos, diferentes do
primeiro, a primeira pagina ja nos da, em sua apresentacao
resumida dos assuntos mais importantes, a sua contribuicao
para a formacao do repertério do leitor.

A primeira pagina se forma como uma espécie de
mosaico, no qual todos os assuntos mais importantes
das diversas secdes do jornal aparecem cuidadosamente
dispostos. Ela funciona nao somente como apresentacao
dos fatos considerados mais importantes naquele dia, mas
tem também a funcado de atrair o publico para algumas
leituras. Encontramos na primeira pagina, por exemplo,
a Opinido da Folha, que recomenda a leitura de alguns
editoriais. O jornalista Matinas Suzuki Jr. ressalta a
impessoalidade da primeira pagina e a abrangéncia do
publico a que ela se destina. Para ele, € “a folha mais
impessoal do jornal e a que procura o publico mais
diferenciado: nela todos devem se reconhecer” (SUZUKI
JR, 1985: 09).

E natural, portanto, que a maioria das charges se
relacionem intertextualmente com textos da primeira pagina.
O leitor, ao ler o texto chargico, geralmente ja correu os olhos
pela primeira pagina do jornal e sabe em relacado a que colocar
a opinido e critica passadas pela charge. Opoe-se, assim, o
texto da primeira pagina, que em principio seria um texto
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neutro, somente com a funcao de espelhar os acontecimentos,
a charge, que é um texto opinativo.

Um outro fator ainda pode ser considerado para
justificar a ligacdo da charge com os textos de primeira
pagina. Estes transmitem as principais informacdes sobre
oassuntoem foco, que sera desenvolvido nos textos do corpo
do jornal. A charge, pelas suas caracteristicas plasticas,
seu carater visual, também transmite informacées de
forma condensada e rapida, criticando um ponto principal
do assunto. Logo, é natural que ela se relacione com o
texto de primeira pagina, pois, assim como ele, a charge
é um texto de rapida leitura e detém-se em informacodes
essenciais.

Além dos textos da primeira pagina, ha charges que
se referem aos das paginas intituladas “Opinido”, que
englobam os editoriais, os artigos assinados, “Tendéncias/
Debates”, o “Painel do Leitor” e a prépria charge. Também
detectamos relacdes com textos que ndo aparecem na
primeira pagina, na “Opinido”, mas que se encontram no
corpo do primeiro caderno. Nesses casos, o reconhecimento
das relacodes intertextuais € mais problematico para o leitor
do que nos outros. Uma corrida de olhos pela primeira
pagina é natural ao pegarmos o jornal, assim como, para os
leitores das charges, olhar pelo menos os titulos de alguns
dos textos que estdo proximos a ela na “Opinidao”. Mas o
texto do corpo do primeiro caderno exige um leitor que
leia ou que pelo menos folheie todo ele, o que nem sempre
acontece.

As relacoes com textos que nao sao dados pelo jornal
apontam para uma questdo importante: o leitor alvo ao
qual aquela charge se dirige, que pode ser considerado
um modelo de leitor do proprio peridédico. Para atingir o
potencial opinativo e critico das charges que se relacionam
com textos fora do jornal, o leitor tera que lancar mao de
sua experiéncia, tanto em relacdo a linguagem, quanto
em relacao ao seu conhecimento de mundo. Ha relacoes
com contos de fadas, cinema, teatro, musica, fotografia,
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além de outras, que nao poderiamos delimitar aqui, devido
a sua amplitude. Mas as apontadas nos mostram que
essas charges pressupdem um leitor inteligente, com um
amplo conhecimento de mundo. Por extensao, poderiamos
tirar que o leitor da Folha de S.Paulo se enquadra nesses
pressupostos.

Além dos tipos de relacoes intertextuais mostradas acima,
a charge relaciona-se também com a simbologia criada
convencionalmente em torno de algumas datas. Na nossa
opinido, podemos considerar isto como um tipo de relacao
intertextual, pois o préprio jornal, através de sua estrutura,
fornece a data e, por conseguinte, a simbologia, que nos levam
a compreensao do texto chargico.

SUZUKI JR (1985: 10), ao tratar da primeira pagina,
mostra que ela possui dois tempos: um circular, outro
linear. Idéntica ao sol da manha, ela retorna todos os dias,
€ periodica como as estacoes, e “renasce como o calendario
pagao”. Mas ostenta em seu cabecalho o numero da sua
edicdo e a data de sua fundacéao, “correspondentes a nocao
acumulativa e sucessoria do tempo cristdo-ocidental”.
Portanto, o jornal também apresenta uma outra funcao: a
de marcar o tempo, ser uma espécie de calendario. Nossa
experiéncia de analise vem ao encontro da idéia de que
a data serve como relacdo intertextual com a charge, ou
de que, no minimo, ela dispara os chamados frames.? Ao
analisarmos as charges, deparamo-nos com algumas que
nao se relacionavam com os outros textos publicados nos
jornais. Isso nos levou a olhar a data do jornal e entédo a
compreender que a charge se relacionava com a simbologia
do dia em questado. Esse pode ser um dia comemorativo
(por exemplo, o dia das maes, dos namorados, sete de
setembro) ou entdo um dia tradicionalmente considerado
agourento (a sexta-feira treze). Visto que analisamos

2 “Frames sédo ‘modelos globais que contém o conhecimento de senso comum sobre
um conceito central (por exemplo, Natal, viagem aérea); estabelecem quais as coisas
que, em principio, sdo componentes de um todo, mas nao estabelecem entre eles
uma ordem ou sequiéncia (logica ou temporal)’ “ (KOCH & TRAVAGLIA, 1989: 64).
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charges de jornais nao atuais, a remissdo ao cabecalho
era-nos indispensavel para a identificacdo da data. Um
leitor mais desatento com a passagem dos dias, ignorando
aquele em que se encontra, pode buscar no jornal a
informacao do dia do més e da semana em questao. A partir
dessa informacao, pode conseguir entrar no universo de
interpretacao da charge.

Uma outra possibilidade de relacdo intertextual é
a da charge com a propria charge. Quando um assunto
importante é focado por alguns dias, a tendéncia é de
que haja ndo s6 um acompanhamento desse assunto
nas noticias, mas também nas charges. Nesses casos, as
charges dos dias anteriores - para os leitores habituais
- funcionardo como intertexto da charge do dia, pois,
embora aquelas sejam mediadas pelos outros textos do
jornal, também contribuirdo para a formacao do contexto
necessario a interpretacao desta.

As relacdes da charge com os demais textos jornalisticos
se estabelecem com graus de aderéncia diferentes. Isso
quer dizer que encontramos algumas charges que sdo mais
“coladas” aos intertextos do que outras. Essa aderéncia vai
das que apresentam relacdo direta com o outro texto até
aquelas em que o intertexto é formado por todo um conjunto
de textos veiculados pelo jornal, que funcionam como um
contexto geral de interpretacdo. A relacdo das mais aderentes
com o intertexto sao mais faceis de serem estabelecidas pelo
leitor, enquanto as menos aderentes exigem uma atencao
maior.

Mostraremos, a seguir, as possibilidades de relacodes
intertextuais da charge jornalistica, ou seja, as relacoes
com textos verbais, visuais, verbais e visuais, com a
simbologia criada em torno da data e com a proépria
charge. Embora nossa intencao nao seja estabelecer uma
tipologia pormenorizada, pois as relacdes intertextuais
da charge apresentam muitas nuancas, demonstraremos
as caracteristicas levantadas, indo das charges mais
aderentes as menos aderentes, das que mantém relacoes
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intertextuais com textos no jornal as com intertexto fora
dele. Mostraremos através da analise dos textos, se as
estratégias de retomada sao convergentes (integradoras) ou
divergentes (diferenciadoras).

3.1 As relacoes da charge com textos verbais

A maioria das charges mantém relacoes intertextuais com
textos verbais. Passemos a analisar agora as possibilidades
desse tipo de relacao intertextual.

A charge publicada no dia 24 de junho de 1992 relaciona-
se intertextualmente com wuma noticia apresentada na
primeira pagina:

Quércia prefere impeachment a
‘incerteza’

O presidente nacional do PMDB, Orestes Quércia, disse
ontem que prefere o afastamento do presidente Collor a
situagdo de incerteza que o pais atravessa desde que a onda
de dendncias de corrupcdo atingiu o Palacio do Planalto.
Questionado sobre a hipdtese do impeachment, respondeu:
“O pior € do jeito que estd, esta incerteza”. Quércia iniciou
articulacdo para desmontar a estratégia do governo de impedir
que as investigacdes do caso PC impliquem o presidente.
Encontrou-se com o presidente nacional do PT, Luis Inacio
Lula da Silva, e deve se reunir esta semana com Tasso
Jereissati (presidente do PSDB). Anteontem, Lula ligou para
Quércia e reclamou da atitude do deputado Ulysses Guimaraes
(PMDB-SP), que participaria da tatica do Planalto sobre a
CPI: “Qual é a do Ulysses, vocés estdo fazendo jogo duplo?”
Brasil

Texto 1. Folha de S.Paulo, 14 de junho de 1992. I - 1.
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O texto verbal focaliza o fato de Orestes Quércia declarar
que diante das incertezas geradas pelas denuncias de
corrupcao que atingiam o Palacio do Planalto, era preferivel o
impeachment de Fernando Collor de Mello.

Charge 1. Folha de S.Paulo, 24 de junho de 1992. I - 2.

A charge é composta de dois quadros, lidos verticalmente.
O “contexto intericonico” (relacdo entre as imagens associadas
em série ou em sucessao), além de marcar a temporalidade, a
cronologia das acoes, também tem implicacdes humoristicas,
pois o primeiro quadro prepara a situacdo comica que tera o
seu desfecho no seguinte.

No primeiro quadro encontramos uma caricatura de
Queércia, que, por meio do “contexto intra-iconico” (relacoes
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entre os diferentes elementos da imagem), nos passa a idéia
de ira e impaciéncia. A boca esta aberta, os dentes a mostra,
os olhos unidos e as sobrancelhas estdo com seus lados
interiores unidos sobre os olhos. Quércia agita furiosamente,
em suas maos, papéis/evidéncias contra o governo do
presidente Collor. Esse movimento é marcado pelas linhas
curvas que cercam os papéis e o fato de eles se soltarem de
suas maos, devido a forte agitacao.

No entanto, o “contexto intra-iconico” nao é o Unico
responsavel pela transmissdo da idéia de impaciéncia de
Quércia. H4 uma conjuncao entre os elementos visuais e
verbais, que se auxiliam para transmitir tal idéia.

O balao de linha comum cerca sua fala (“Com todas estas
evidéncias s6 o impeachment nos daria a tranquilidade”),
que se relaciona diretamente com o que a noticia da primeira
pagina apresenta, marcando a intertextualidade.

A retomada do titulo (“Quércia prefere impeachment a
‘incerteza’“) é clara, mas o jogo intertextual nao se restringe
a ela. Depreendemos, somando os tracos caricaturais com
o elemento verbal, a impaciéncia de Quércia em relacao
ao afastamento do presidente Fernando Collor de Mello.
Essa impaciéncia aparece de forma muito mais branda na
noticia, pois o leitor é obrigado a recupera-la unindo dois
pontos: a fala citada de Quércia (“O pior &€ do jeito que
esta, esta incerteza”) e o encontro com lideres de outros
partidos (PT e PSDB), para tentar desmontar a estratégia
do governo de impedir que as investigacdes do caso PC
implicassem o presidente.

Se identificamos a caricatura de Quércia, o mesmo
nao acontece com o seu ouvinte. A figura que dialoga com
o presidente do PMDB, na charge, nao é a caricatura de
ninguém em especial. Ela € a representacdo de um cidadao
comum, colocado como receptor da fala do outro. O cidadao
segura em suas maos um dos papéis apresentados por
Queércia como evidéncia contra Collor. Devido a leitura do
cidadao, o papel se encontra de costas para o leitor da
charge, impossibilitando, nesse primeiro momento, saber
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por que ele nao pareceria “uma boa evidéncia”. Sua fala
nega a fala de Quércia e o “contexto intra-iconico” que
compode sua figura conjuga-se ao elemento verbal. A boca
e os olhos desse segundo componente da charge sao feitos
apenas por pontos, demonstrando sua incredulidade
diante do que vé.

DUCROT (1987) chama de “metalingtiistica” a negacao
que contradiz os proprios termos de uma fala efetiva a qual
se opode. Vemos, portanto, que, ao contrario da negacao
polémica, na qual E, (implicito) sustenta a afirmacdo a
que E, se opde, na metalinglistica, ha uma oposicdo de
locutores; a negacdo vem em resposta a afirmacéao (explicita)
de um outro locutor.

A negacao metalinglistica no interior da charge faz
transparecer o principio dialoégico da linguagem nos sentidos
restrito e amplo, pois dois individuos estao colocados face a
face em uma situacao dada, interagindo verbalmente (primeiro
sentido), e, em decorréncia da interacao, a palavra “evidéncia”
torna-se polifonica, bivocal (segundo sentido). Os aspectos
picturais da constituicao dos personagens, a mudanca dos
locutores e de seus pontos de vista no quadro fazem com que
leitor perceba uma tensao entre vozes diferentes no sentido da
palavra “evidéncia”. Esse jogo de vozes divergentes demonstra
o aspecto polifonico constitutivo da palavra.

A situacao de impasse apresentada no primeiro quadro
tem seu desfecho no segundo. Neste, o papel lido pelo cidadao
€é mostrado para o presidente do PMDB e, indiretamente,
para o leitor da charge. Podemos, entdo, verificar que a
evidéncia € uma propaganda de Quércia, para presidente
da Republica. Diante dessa apresentacdo, a postura de
Queércia modifica-se. HA uma mudanca no “contexto intra-
iconico” que forma sua caricatura. Seu ar de surpresa, de
quem teve sua verdadeira intencdo (tornar-se presidente
logo) descoberta, revela-se pelo sorriso “amarelo”, pela
mudanca no posicionamento das sobrancelhas e pelas gotas
de suor. Note-se também a oposicdo dos bracos de Quércia
no primeiro e no segundo quadros. No primeiro, eles estao
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estendidos, numa posicao de ataque. Diante da descoberta
de seu verdadeiro interesse no impeachment, seus bracos
estao recolhidos, em defesa. As reticéncias de sua fala no
segundo quadro também sdo indicadoras da sua surpresa
diante da descoberta. Elas indicam que a fala ndo terminou,
que ficou suspensa, por falta de uma explicacao.

O “contexto intra-iconico” que configura o interlocutor
de Quércia sofre uma outra elaboracao. Sua expressao facial
marca-se por um pequeno traco, representando a boca, e
pelos olhos com palpebras semicerradas. A combinacdo da
boca, levemente inclinada para baixo, com os olhos expressa
sua atitude de descontentamento.

O jogo polifonico da charge e os “contextos intra” e
“inter-iconico” contribuem para levar o leitor ao riso, que é
deflagrado pelo desvelamento das reais intencoes de Quércia
e do consequiente malogro de sua vontade.

A relacao intertextual do texto chargico com a noticia é
parodistica, pois o interesse real de Quércia no impeachment,
claramente colocado na charge, € apenas sugerido no texto
verbal da primeira pagina. Ao fazer ligacdes com os outros
partidos (PT e PSDB) para derrubar a estratégia do governo de
impedir que o presidente Collor fosse implicado no caso PC,
Quércia se mostra nao s6 como um politico compromissado
com a verdade e a honestidade, mas também como capaz de
unir as forcas partidarias do pais.

As caracteristicas elevadoras da figura de Quércia sao
diminuidas pela fala do presidente do PT, Luis Inacio Lula
da Silva: “Qual é a do Ulysses, vocés estdo fazendo jogo
duplo?” As informacoées contidas nessa fala diminuem o valor
da figura de Quércia e de seu interesse no impeachment,
mas de modo sutil. Para fazer isso, o leitor deve identificar
Ulysses Guimardes como membro do mesmo partido que
Quércia (PMDB), atentar para o vocabulo “vocés” (que inclui
em sua referéncia, por causa do plural, Quércia, Ulysses e
todo o PMDB) e “jogo duplo”. Quércia e todo o PMDB estao
fazendo, de acordo com Lula, um jogo duplo, ou seja, estao
supostamente ao lado do povo e dos demais partidos, e,
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ao mesmo tempo, ao lado do governo. Por “jogo duplo”, se
mostra a tentativa de Quércia de agradar a todos, visando a
um outro interesse. Entretanto, por causa de toda a situacao
colocada anteriormente, prevalece o carater positivo das
intencoes do presidente do PMDB.

Parodiando a situacéo colocada pela noticia, o chargista,
através do riso e da acao carnavalesca do destronamento,
revela o falso interesse de Quércia pela verdade e honestidade.
Portanto, no jogo polifénico das “evidéncias”, “fala” mais uma
voz, que “evidencia” o verdadeiro interesse do presidente do
PMDB, ao preferir o “impeachment a incerteza”.

A charge publicada em 19 de maio de 1992 também
mantém relacoes intertextuais com um texto verbal
da primeira pagina. A manchete, em letras garrafais,
ja mostra, resumidamente, o que o texto que a segue
pormenorizara:

Desemprego bate recorde em Sao Paulo

O desemprego bateu novo recorde na Grande Sao Paulo.
Em abril, segundo calculo do Seade/Dieese, 0 nimero de
desempregados chegou a 1.174 milhdo. E o mais alto desde
gue a pesquisa dos institutos teve inicio, em 1985. O indice
equivale a 15,5% da populagdo em condicbes de trabalhar
nos 38 municipios da regido — também recorde. Levantamento
da Fiesp mostra que o nimero de empregados caiu 0,09% na
primeira semana de maio, 1.517 postos de trabalho a menos
do que na semana anterior. O presidente Fernando Collor disse
que o indice de desemprego no pais “ndo € tdo grave quanto
alguns querem pintar”. PAG. 2-1

Leia mais sobre o desemprego na coluna de Luis Nassif, a pag. 2-3

Texto 2. Folha de S.Paulo, 19 de maio de 1992. 1 - 1.
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A charge também aborda a questao do desemprego, mas
utilizando os codigos verbal e visual.

Charge 2. Folha de S.Paulo, 19 de maio de 1992. I - 2.

Por meio tanto do elemento verbal (dentro de um balao
de linha comum) quanto do elemento visual (“contexto intra-
iconico”), percebemos que existe uma disputa entre as duas
criancas do texto chargico. A primeira frase do menino —
“Ah, é?” - demonstra que a segunda vem em resposta a uma
provocacao feita pela garota. A charge parte de uma situacao
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comum entre as criancas: a disputa que elas realizam,
principalmente entre sexos diferentes, tentado provar que
umas sao melhores do que as outras. Nessas situacodes, €
comum elas mostrarem o “poder” dos pais, para mostrarem,
por extensao, o delas. Assim, seriam normais comparacoes
calcadas em atributos positivos, do tipo “meu pai é muito
mais forte do que o seu”, ou mesmo “meu pai € muito mais
inteligente do que o seu”.

A expressdo facial do garoto, formada pelos olhos
fechados, por uma sobrancelha para cima e outra para
baixo, lhe da uma cara de desdém. [sso aponta para a certeza
de que o seu argumento sera o vencedor. E realmente o €,
pois os olhos feitos de pontos, a boca desenhada com uma
ligeira linha curva para baixo e as sobrancelhas arcadas
da garota evidenciam sua surpresa e incapacidade de
responder a afronta.

Esta charge é marcada pela ironia. Nela, ha dois
enunciadores: E; e E,. E, € o enunciador responsavel pelo
discurso absurdo, enquanto que E,, com quem o locutor/
chargista se identifica, mostra o absurdo da proposicao de
E,.

A identificacdo de E, é facilmente notada. Ela se da pela
colocacédo do tema desemprego como uma disputa infantil,
coisa corriqueira e sem maiores consequéncias. No entanto,
ecoando por traz dessa voz, esta E,.

O leitor identifica os dois enunciadores, através da
polifonia da fala do garoto e das relacdes intertextuais que
se estabelecem entre o texto chargico e o verbal.

Ha, no elemento verbal da charge, uma voz pressuposta,
a da garota, imputada a ela pelo garoto, enquanto locutor.
Esse processo de reconhecimento da polifonia corresponde
ao que SILVA FILHO (1987) denomina de “processo de
reconhecimento inter-enunciados de natureza anaférica”.
Visto que, no comparativo de adjetivos, “confronta-se a
mesma qualidade entre dois seres” (ANDRE, 1984: 104),
dentro da situacao de disputa entre as criancas, apresentada
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no texto chargico, supde-se que a menina tenha afirmado
que seu pai possui a qualidade em questdo. Como a
“qualidade” comparada é “desempregado”, pressupode-se o
seguinte enunciado da garota: “Meu pai é desempregado”.
Portanto, o desemprego € comum aos pais das duas criancas.
O fato de os dois pais serem desempregados relaciona-se
intertextualmente com o texto verbal da primeira pagina,
uma vez que nele esta expresso que o “desemprego bateu
novo recorde na Grande Sao Paulo”, atingindo “15,5% da
populacao em condicdes de trabalhar nos 38 municipios
da regido”. Essa relacao intertextual faz com que o leitor
reconheca E,, pois demonstra a seriedade do problema do
desemprego.

A formacao do grau comparativo de superioridade
na fala do garoto é feita com o uso do advérbio “mais”,
antecedendo o adjetivo, e da conjuncao “que”, pospondo-se
a ele. E; aparece nessa comparac¢ao, pois o menino ainda
utiliza o advérbio “muito” para intensificar o adjetivo,
com a clara intencado de intensificar a superioridade da
“qualidade” de seu pai.

A voz de E, volta a tona, quando analisamos o vocabulo
“desempregado”, que apresenta semas negativos, dados
principalmente pelo prefixo “des-". Essa analise evidencia
o desproposito de E,, pois ser desempregado nao € um
atributo positivo.

Assim, as vozes dos enunciadores absurdo e sério (E; e
E,) ficam bem tracadas para o leitor. Ele reconhece como
absurdo um enunciador que trata o desemprego como uma
disputa infantil, como uma questao nado preocupante, sem
maiores consequéncias. Relacionando intertextualmente a
charge com o texto da primeira pagina, o leitor identifica
E, com a afirmacdo do presidente de que o indice de
desemprego no pais “nao € tao grave quanto alguns querem
pintar”. Ao se estabelecer essa relacdo da fala de Collor
com E,, critica-se o posicionamento do presidente quanto
a problematica do desemprego.
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A ironia se encontra marcada também em um outro
ponto. Embora seja comum as criancas brincarem em cima
dos muros (E,), ha um perigo iminente nesse local, pois
existe uma possibilidade de queda, devido a instabilidade e
risco de desequilibrio. Portanto, ha a possibilidade de lermos
0 muro como a situacao instavel, devido ao desemprego, na
qual se encontram os pais das criancas, geralmente arrimos
de familia, e, por isso, as proprias criancas. O desemprego
é tdo grave e em tamanha proporcao, que, embora sem ser
compreendido direito, chega a entrar até nas conversas
delas (E,).

Além do ja demonstrado, podemos interpretar as figuras
do garoto e da garota como representantes das familias
brasileiras que sofrem com o desemprego. Isso é possivel,
pois ha um casal na charge, e a menina segura nos bracos
um ursinho, como se fosse um bebé. Vista dessa forma, a
cena da charge mostraria as inumeras familias brasileiras
que estao desestabilizadas devido ao desemprego.

Por meio desse jogo tenso de vozes conflitantes, a ironia
da charge fica explicita para o leitor, e o faz pensar na
gravidade do problema do desemprego.

Ainda que construida com a estratégia polifonica
divergente da ironia, a charge ndo apresenta uma relacao
antagonica com o intertexto. Este também é formulado com
base numa divergéncia de vozes, mas no nivel dos locutores.
Através do significado da palavra record, dos numeros e
indices de desemprego apresentados e da diminuicao
dos postos de trabalhos, percebemos uma divergéncia de
posicionamento em relacao a fala de Collor. Portanto, ha
uma parafrase entre a charge e o texto verbal, pois ambos
possuem a mesma orientacao argumentativa: mostram a
gravidade do problema em questao e o despropésito da fala
do presidente.

Além das relagoes intertextuais com textos da primeira
pagina e com seu desenvolvimento no corpo do jornal,
a charge pode se relacionar também com outros textos
verbais. Quando um assunto tem certo destaque, ele
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geralmente € abordado néao s6 na charge e em um chamado
da primeira pagina, mas também em textos chamados
opinativos: o editorial, os artigos de opiniao e os da secao
“Tendéncias/Debates”. Todos esses textos mantém entre si
relacdes intertextuais no universo jornalistico. Passamos
a mostrar que, em casos como este, a charge pode estar
mais aderente a um texto dito opinativo, do que a um da
primeira pagina.

O texto chargico publicado em 14 de julho de 1993
relaciona-se intertextualmente com um texto apresentado
na primeira pagina e, com um grau maior de aderéncia,
com o editorial “Rebeldia na PF”.

O fracassonas buscas de Paulo César Farias resultaram
na demissao do diretor da Policia Federal (doravante PF) e
na nomeacao do coronel Wilson Roméao para o cargo. Isso
gerou uma crise de autoridade na PF, que envolveu, nas
negociacdes, o ministro da Justica, Mauricio Corréa.

Romao pode deixar cargo para
sanar a crise da PF

O governo recuou na crise da Policia Federal. O ministro
da Justica, Mauricio Corréa, negociou ontem com o0s 18
superintendentes demissiondrios a transferéncia do diretor Wilson
Romao para o cargo de secretario da PF. O ministro pediu 30 dias
para resolver os problemas da PF. A indicagcdo de Romao deflagrou
a crise no orgao. Pag. 1-10

Texto 3. Folha de S.Paulo, 14 de julho de 1993. I - 1.

O editorial trata dessa rebeldia da PF e aponta para
as suas consequéncias politicamente desastrosas para o
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governo, uma vez que corrobora o desgaste da “ja bastante
enfraquecida imagem do governo”.

Rebeldia na PF

E incrivel a capacidade de desestabilizacdo que tem a
defesa cega de interesses corporativos. Exemplo preocupante
é a presente crise envolvendo a Policia Federal. Com efeito, a
recusa dos agentes federais em aceitar a autoridade do novo
comandante da institui¢cdo, o coronel da reserva Wilson Romao, é
um sério precedente que pde emrisco toda a estrutura hierarquica
do pais. Além disso, a posi¢cdo do governo de negociar com 0s
policiais denota inadmissivel fraqueza.

Pode-se questionar se Romao é ou ndo o homem ideal para
chefiar a PF; pode-se questionar se o presidente Itamar agiu bem
politicamente ao nomea-lo ou ndo. S6 ndo se pode questionar que
o coronel é o comandante do 6rgéo e os agentes federais devem-
Ihe respeito e obediéncia. Assim, € profundamente condenéavel a
campanha que a Policia Federal vem organizando para colocar a
qualquer custo um membro da corporacao a frente do 6rgao.

Ao desafiarabertamente o principio da hierarquia, o movimento
rebelde da PF faz mais do que comprometer o funcionamento da
instituicdo. Coloca em xeque a propria autoridade do presidente
da Republica, comprometendo ainda mais, a cada dia, a ja
bastante enfraquecida imagem do governo.

Texto 4. Folha de S.Paulo, 14 de julho de 1993. 1 -2.

A charge é mais aderente ao editorial, pois, assim como
ele, também trata da rebeldia, da quebra da hierarquia feita
pela PF e do consequente enfraquecimento da figura do
presidente Itamar Franco, mas por meio da carnavalizacao,
que constréi o humor do texto.
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Charge 3. Folha de S.Paulo, 14 de julho de 1993. I - 2.

Destaca-se na charge, pelo tamanho e por estar
centralizada, a figura de um policial da PF. Além desse
policial, ha ainda mais dois no quadro, dando-nos a idéia
da corporacao e do corporativismo da PF, mencionado no
editorial, pois eles apoiam o ato realizado pelo primeiro.
O reconhecimento dos agentes da PF faz-se ndo somente
pela sigla “PF” em seus coletes e bonés, mas também
pelas metralhadoras que eles carregam. Além disso, todos
usam oculos de lentes escuras, em oposicdao ao de lentes
claras de Itamar. Isso também auxilia na identificacao
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dos agentes, pois o uso de 6culos escuros por policiais €
comum em filmes americanos, e € copiado pela televisao e
cinema brasileiros.

A atitude do agente em relacdo ao presidente é
exageradamente desrespeitosa. Ele desmancha o topete
de Itamar e ainda critica a qualidade do gel usado
pelo presidente. Percebemos o movimento da mao do
agente detendo-nos no “contexto intra-iconico”: linhas
curvas desenhadas sobre os dedos do policial e tracos
pontilhados formam esbocos da mao. Esses sao dois
recursos utilizados pelos quadrinhos para demonstrar o
movimento. Os recursos graficos destacados marcam o
tempo em que acontece o fato de afrontamento entre PF
e presidente: o momento presente, pois o processo esta
em desenvolvimento. O elemento verbal, dentro do balao
de linha comum, reforca esse afrontamento. A interjeicao
“putz” demonstra a desaprovacdo e o desrespeito com
Itamar. O vocabulo “droga” também o faz, devido aos
semas negativos que carrega.

A acao carnavalesca do “destronamento” - na charge, da
figura presidencial - evidencia-se por varios elementos. O
primeiro deles é o tamanho das personagens. O presidente
€é bem menor do que os policiais, com forca fisica muito
inferior. Repare-se na largura dos ombros dos agentes da
PF e nos ombros de [tamar. Além da largura, os deste sado
caidos, enquanto que os daqueles sao quase retos. Esse
recolhimento dos ombros aponta para a fragilidade do
presidente, que se encolhe diante da ameaca. O segundo
€ a boca desenhada com linhas curvas para baixo e os
dentes a mostra, demonstrando a nao aprovacao do ato,
mas também o reconhecimento da incapacidade de agir.
E, finalmente, as maos unidas, presas uma na outra,
na frente da barriga. Essa posicdo também reforca a
imobilidade do presidente.

Ainda em relacao ao destronamento da figura presidencial,
deve-se considerar que os agentes da PF desmancham o
topete do presidente Itamar Franco. O vocabulo “topete”, do
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qual se deriva o adjetivo “topetudo”, diz respeito a ousadia, ao
atrevimento e a forca de uma pessoa. Ao desmanchar o topete
presidencial, os policiais se mostram mais “topetudos” do que
o proprio presidente, num ato claro de insubordinacao. O
topete €, ainda, a “marca registrada” de Itamar, funcionando,
metonimicamente, como um elemento particular significativo
do presidente. Mexer em seu topete significa, assim, atingi-lo
no que o define. Junto ao ato, deve-se considerar o elemento
verbal, que, ao criticar a qualidade do gel usado pelo presidente,
critica, por extensao, todos os atos (politicos) de Itamar, a sua
forma de governar.

A analise dos elementos pictoricos e verbais da charge
demonstram nao s6 o “destronamento”, mas também uma
outra categoria carnavalesca: o “livre contato familiar
entre os homens”. Com a quebra da hierarquia que os
separam do mandatario maior do pais, os policiais da
PF se sentem a vontade para expressar sua opinido em
relacao ao “gel” do presidente e até mesmo para toca-lo.
Portanto, a idéia de que a rebeldia dos policiais federais
“é um sério precedente que poe em risco toda a estrutura
hierarquica do pais”, apresentada no editorial, € levada ao
extremo na charge.

Entretanto, ndo devemos esquecer o carater dialogico das
acoes carnavalescas, pois, como ressalta BAKHTIN (1981),
elas sdo ambivalentes e biunivocas, evocando os campos da
mudanca e da crise.

Por meio das acoes carnavalescas, sao colocadas na charge
as idéias divergentes, que afirmam e negam ao mesmo tempo
a autoridade presidencial: hierarquia X quebra de hierarquia,
autoridade X nao-autoridade, forca X fraqueza.

No discurso da charge predomina a ambigtidade; o
discurso volta-se para si mesmo, num constante dialogo
interior. Por meio das agdes carnavalescas, a charge néo
pretende simplesmente encaminhar o leitor para um unico
posicionamento; ela esta mais interessada em provocar no
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leitor, pelo “riso carnavalesco”, a inquietude, a reflexdo e a
contestacao dos poderes constituidos.

Ja no editorial ndo ha lugar para a ambigltiidade. No
Manual geral da redagdo (Folha de S.Paulo, 1987: 75 e 152),
o editorial é definido como “o texto em que o jornal imprime
de maneira formal suas opinides”. Ainda de acordo com o
Manual, o editorial expressa os pontos de vista do jornal de
maneira aguda, sem tergiversar. Quanto a estruturacao, ele
apresenta concisamente a questao que vai tratar, desenvolve
os argumentos a favor, refuta os contrarios e finaliza com
a posicao adotada pela Folha. Quanto a linguagem, “deve
dispensaralinguagem empolada, evitar aironia, ainterrogacao
e quase nunca usar a exclamacéao” (Folha de S.Paulo, 1987:
75).

A relacao intertextual da charge com o editorial se caracteriza
como parafrastica, porque os dois textos sdo convergentes.
Embora sejam elaborados de formas bem diferentes - a charge
privilegiando acdes carnavalescas, a ambigtidade, e o editorial
nao - ambos seguem a mesma orientacdo argumentativa, com
convergéncia dos pontos de vistas em relacdo a rebeldia e a
insubordinacdo da PF e as conseqUiéncias de tais atos para o
governo. A charge, no entanto, devido a sua propria estruturacao,
leva os atos da PF ao extremo.

A proxima charge, de 28 de maio de 1992, também mantém
relacdes intertextuais com um conjunto de textos presentes
no jornal do mesmo dia e, até mesmo, nos jornais dos dias
anteriores. Limitar-nos-emos a mostrar as relacoes com os
textos publicados no mesmo dia, pois o texto “E maluquice”,
de Gilberto Dimenstein, recupera intertextualmente as
informacoes dos textos publicados anteriormente sobre o
assunto focalizado.

A noticia da primeira pagina enfoca dois pontos
que serao desenvolvidos em textos diferentes - dois
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informativos e um opinativo (“E maluquice”) - no corpo do
primeiro caderno do jornal. O primeiro texto informativo
desenvolve o fato de o empresario Pedro Collor de Mello
recuar diante das dentuncias que fizera contra seu irmao,
o presidente Fernando Collor de Mello. O segundo enfoca
o laudo que atesta a sanidade mental do empresario. Ele
se submeteu ao exame de sanidade mental, porque fora
afastado da direcdo das empresas da familia. Esta alegava
que o empresario estaria “fora do seu controle emocional”,
numa tentativa de justificar as denuncias dele contra o
proprio irmao.

Pedro diz nao ter prova contra Collor

Resultado do exame de sanidade mental afirma que irméo do
presidente ndo tem problemas psiquiatricos

O empresario Pedro Collor de Mello disse que ndo tem provas
sobre as acusacdes de corrup¢ao que havia feito contra seu irméo,
o presidente da Republica. “Se tivesse um documento... Mas nao
tenho como provar. Carreguei um pouco nas tintas”, declarou. Pedro
passou a concentrar os ataques em Paulo César Farias. “Tentei ser
Gtil ao pais e a meu irmao. Nao tenho culpa se causei transtorno.
Sou eu quem peco desculpas a nagdo, por ter sido a pessoa que
apresentou o PC a ele.” Divulgado ontem, exame de sanidade
mental conclui que Pedro ndo tem problemas psiquiatricos. Hoje,
ele entrega a PF dossié sobre o caso PC.

Brasil

Empreséarios negociam com o0s 0rgdos que apuram as
denuncias de Pedro. Dizem ter provas de que foram vitimas de
extorsao por parte de PC. PAG.
1-4

Texto 5. Folha de S.Paulo, 28 de maio de 1992. 1 - 1.
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Pedro Collor recua e diz que nao pode

provar denuncias
Irmao do presidente tenta convencer
empresarios a depor para incriminar PC

LUCIO VAZ
Enviado especial a Sdo Paulo

O empresério Pedro Collor de Mello recuou ontem nos ataques ao

seu irmdo, o presidente Fernando Collor de Mello. Orientado por seus
advogados, ele concentrou os ataques no empresario Paulo César Farias, o
PC, e nao quis reafirmar as acusacoes ao irmao: “N&do reafirmo porque nao
posso provar. Se eu tivesse um documento... Mas nao tenho como provar”,
disse Pedro.
Perguntado se sofreu algum tipo de pressdo para mudar a direcdo dos
ataques, disse: “Eu estou orientado por meus advogados, mas n&o
entendam minha atitudes como um recuo, como receio de pressfes. O que
vou tentar fazer é configurar o que venho dizendo com relagcao ao PC como
verdade”. Ele afirmou que fez as acusagdes ao presidente “a luz da emocéao.
Eu carreguei um pouco nas tintas”.

As declaragcbes do empresario mostraram que ele ndo conseguiu as
provas que esperava reunir contra o irméo e até mesmo contra PC. A tatica
dos advogados, agora, é buscar a confirmag¢do das dendncias através do
depoimento de testemunhas. Mas ele reconhece que mesmo esta saida
sera dificil. Ele citou o caso de contatos de PC com empresarios em janeiro
de 90.

“Ele os chamava e dizia que tinha influéncia no poder e que procurassem
por ele. Ha testemunhas para isso. Ndo sei se vao querer depor. Depende
do grau de comprometimento de cada um deles”, disse Pedro. Perguntado
se ndo teria cometido um ato insensato ao fazer acusagdes sem provas,
respondeu: “Discordo. Fiquei como uma espécie de porta-voz dessa historia
porgque ninguém quer se expor, porque tem problemas ou envolvimento com
0 “governo”.

Ele pediu desculpas pelos transtornos causados: “Tentei ser Util ao pais
e ao meu irméo. N&o tenho culpa se causei algum transtorno. Vocés véao
ter, no tempo oportuno, a demonstracdo do que estou dizendo, através de
provas”. Mais adiante disse que nao pretende mais processar o irmao.

“O meu objetivo nao é processar Fernando, meu irmao. O alvo ndo
é o Fernando, o alvo é defender as instituicGes, € defender o Brasil. Sou
eu quem peco desculpas a Nacao por ter, no passado, sido a pessoa que
apresentou o Paulo César a ele”, disse o empresario.

Pedro recusou-se a falar sobre o contetddo do dossié que vai apresentar
a Policia Federal, hoje.

Texto 6. Folha de S.Paulo, 28 de maio de 1992. 1 - 5.
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Junta médica
Laudo atesta sanidade mental de
empresario

Do enviado especial

A junta médica que realizou o exame de sanidade mental no empresario
Pedro Collor de Mello concluiu que ele encontra-se “apto a realizar todos
os atos de responsabilidade civil, ndo apresentando nenhum prognéstico
psiquiatrico”. Mas o exame de ressonancia magnética do encéfalo identificou a
existéncia de “lesdo vascular” no lado direito do cérebro, provocada por “mal-
formacéao artério-venosa”.

O laudo concluiu que esta lesdo “ndo estd causando qualquer
déficit neurolégico”, ou seja, que ndo exerce qualquer influéncia sobre o
comportamento psiquiatrico do empresario. “Julgamos néo haver relagdo entre
o achado morfolégico e quaisquer manifestagdes comportamentais”, diz o
laudo. O neurocirurgido Antonio de Padua Donatelli disse que se trata de uma
anomalia vascular congénita (de nascimento).

Perguntado se a lesdo podera causar complicacdes fisicas, respondeu:
“Pode trazer algumas complicagdes, como uma hemorragia intra-craniana.
Em poucos casos, pode gerar crise compulsiva, mas ndo creio que venha a
ocorrer, porque ndo ocorreu até agora”. Ele disse que o tratamento indicado é
a cirurgia ou a quimioterapia, mas somente uma angiografia podera determinar
o tratamento ideal.

Donatelli informou que a lesdo tem cerca de 2,5 centimetros. Trata-se de
uma alteracao de vasos e veias. “O sangue sai da artéria e vai diretamente para
a veia, ndo passa pela rede capilar”, explicou. Disse que a lesdo néo afetara
o comportamento do paciente porque nédo estd no lado direito do cérebro. As
funcbes mais importantes do organismo sdo comandadas pelo lado esquerdo.
O tratamento recomendado é repouso relativo e fugir ao ‘stress’.

O empresario submeteu-se a junta médica porque foi afastado da
direcdo das empresas da familia com o argumento de que estaria “fora do
seu controle emocional”. Os médicos concluiram que, apesar da presenca de
caracteristicas como “impulsividade, agressividade, baixa tolerancia ao stress”,
ndo encontraram tragos suficientes para o diagnéstico de nenhum disturbio da
personalidade.

No exame psiquico, Pedro Collor apresentou-se “licido, sem evidenciar
disturbios da atencdo e da memoria. As funcgBes intelectuais mostraram-se
preservadas. N@o se evidenciaram alteragdes quanto ao curso e aspectos
formais no pensamento, assim como idéias delirantes”, diz o laudo.

A prova de Rorschach evidenciou “pouca toleréncia ao stress da vida
diaria. Esforca-se bastante para aparentar controle e estabilidade. Seus
comportamentos emocionais sdo marcados por grande intensidade e
impulsividade”.

O laudo é assinado pelos médicos Miguel Roberto Jorge, José Alberto Del
Porto e Marcos Toledo Ferraz, todos da Escola Paulista de Medicina.

Texto 7. Folha de S.Paulo, 28 de maio de 1992. 1 - 5.
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O texto da primeira pagina e seus desdobramentos,
apresentados acima, se enquadram no que denominamos
como “jornalismo informativo”. Eles tentam passar para o
leitor os aspectos considerados essenciais do fato noticioso,
da forma mais objetiva possivel. Sabemos que a argumentacao
€ parte integrante da linguagem (cf. KOCH, 1987), o que torna
impossivel a objetividade pura. O préprio Manual geral da
redacdo (Folha de S.Paulo, 1987: 34) afirma que ndo existe
objetividade em jornalismo, pois ao redigir um texto e edita-
lo, o jornalista “toma uma série de decisdes que sao em larga
medida subjetivas, influenciadas por suas posicoes pessoais,
habitos e emocoes”. Mas estes textos procuram mascarar as
intervencoes subjetivas, por uma série de procedimentos,?
criando o pretendido discurso imparcial da noticia. Opondo-
se a esses trés textos, encontramos o de Gilberto Dimenstein
e a charge, que se enquadram no chamado “ornalismo
opinativo”, no qual a argumentacao, a intencionalidade e
critica ndo aparecem mascaradas.

Em seu texto, Dimenstein retoma as informacoes
apresentadas nos demais textos, mas coloca-se criticamente
diante dos fatos. Afirma que, embora tenha recebido o
“atestado médico de que nao é maluco”, Pedro Collor nao
é equilibrado, nem mesmo responsavel, uma vez que fez
acusacoes e nao tem como prova-las. Além dessa afirmacao,
critica a postura de Pedro Collor enquanto jornalista, por ele
nao ter divulgado as dentuncias que fez em seu jornal, e por
ter acusado sem provas.

3 Segundo o Manual geral da redacdo, para atingir o pretendido discurso objetivo, o
jornalista deve: a) ver os fatos com distanciamento e frieza, no entanto, sem apatia
ou desinteresse; b) consultar os colegas na Redacéo; e c¢) procurar lembrar-se de
fatos analogos ocorridos no passado. Além desses procedimentos do jornalista, um
tratamento “objetivo” do fato noticioso ndo contém comentarios, juizos de valor ou
interpretacao.
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E maluquice
Gilberto Dimenstein

BRASILIA — Pedro Collor obteve em S&o Paulo atestado médico de
que ndo é maluco. Nao sou psiquiatra ou psicélogo, mas posso dizer
que ele ndo é equilibrado — muito menos responsavel. Em entrevista,
ontem, ele reconheceu néo ter provas de que o empresario Paulo
César Farias, o PC, é testa-de-ferro de seu irmao. Que me perdoem
os psiquiatras que deram o laudo, mas é maluquice.

Pedro Collor vem a publico e afirma que PC é corrupto, numa
sociedade com o presidente. Obvio que a imprensa deveria dar o
maior destaque: afinal, ele é irmao, vive nos bastidores e se disp6s
a assumir a acusagdo. Acenou com a apresentagdo de provas.
Ontem, porém, ele disse néo ter como provar suas acusagoes,
admitindo estar vulneravel a um processo por calunia. A suspeita de
que PC faz tréafico de influéncia com ajuda do presidente ndo é nova
— alias é velhissima e, por enquanto, ndo ha motivo para desfazé-la.
Mas, sem prova, vale pouco, juridicamente nada.

Se todos os jornalistas escrevessem toda a verdade que sabem
e ndo conseguem provar, produziriam um escéndalo por dia. Os
profissionais mais sérios sabem que s6 devem divulgar o que
puderem comprovar. Portanto Pedro Collor é mau jornalista por
dois motivos. Primeiro porque néo divulgou as dentncias em seu
Jjornal. E, segundo, porque acusou sem provas.

Né&o significa que néo esteja falando a verdade: Pedro Collor
colocou para fora o que muitos estdo suspeitando. E tém sdlidas
razbes para suspeitar. S6 por milagre, incompeténcia ou omissao
a Policia Federal ou a Receita Federal vdo deixar PC ileso — e,
pelo menos nisso, Pedro apresentou pistas concretas através de
assinaturas que apontam para sinistras empresas no exterior.

Segundo o laudo médico, ele ndo é doido. Mas alguém que
acusa sem provas um presidente da Republica (vamos esquecer até
os lagos de parentesco) ndo é muito normal. Sobretudo sabendo-
se que essa acusagdo pode abalar as instituicoes, aticar a crise
econbémica e deixar perplexa a opinido publica. Tédo grave quanto
acusar sem provas é deixar de punir com provas.

Texto 8. Folha de S.Paulo, 28 de maio de 1992. 1 - 2.
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Deve ser ressaltado o carater mais coloquial do texto de
Dimenstein em oposicédo aos outros. Por meio dessa “fala” mais
cotidiana, o jornalista opde-se aos outros textos, nos quais
predomina o distanciamento em relacdo ao fato noticioso,
marcado pelo uso de palavras do jargdo médico e pela auséncia
de comentarios, juizos de valor ou interpretacoes. Repare nos
seguinte fragmentos:

Divulgado ontem, exame de sanidade mental conclui que Pedro nao tem
problemas psiquiatricos. (Texto 5)

Pedro Collor obteve em Sao Paulo atestado médico de que nao é maluco.
(Dimenstein)

A junta médica que realizou o exame de sanidade mental no empresario
Pedro Collor de Mello concluiu que ele encontra-se “apto a realizar todos
os atos de responsabilidade civil, ndo apresentando nenhum diagnoéstico
psiquiatrico”. (Texto 7)

Que me perdoem os psiquiatras que deram o laudo, mas é maluquice.
(Dimenstein)

Segundo o laudo médico, ele nao é doido. (Dimenstein)

Os fragmentos mostram que ha um distanciamento entre
os textos de Dimenstein e os outros. O carater meramente
informativo dos outros € quebrado pela escolha dos vocabulos
em “E maluquice”. As expressdes “neutras” do jargdo médico,
utilizadas para mascarar a argumentacao e a intencionalidade
do discurso, nao aparecem no texto de Dimenstein. Vejamos
as oposicoes:

1) “exame de sanidade mental” X “atestado médico”. O
“atestado médico” tem carater bem menos importante
do que o primeiro termo. A autoridade médica, se nao
€ destituida, €, pelo menos, atenuada.

2) “junta médica” X “psiquiatras”. Os profissionais que
realizaram os exames no empresario sao tratados nos
textos informativos como “junta médica”, “médicos”.
No texto de Dimenstein esses profissionais aparecem
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denominados como “psiquiatras”. A diferenca de
escolha dos termos deve ser marcada. O vocabulo
“meédico” envolve todos os profissionais, englobando
as diversas especialidades. Tem, portanto, um
carater mais genérico e, a nosso ver, menos
argumentativo. Ja o vocabulo “psiquiatra” refere-se a
uma especialidade da medicina, aquela responsavel
pelo estudo e tratamento de doencas mentais. O uso
do vocabulo pelo autor vem corroborar a sua tese de
que Pedro Collor “nao é muito normal”, pois, devido
a sua propria significacao, € mais argumentativo em
relacao ao vocabulo “médico”.

3) “apto a realizar todos os atos de responsabilidade
civil” X “nédo é doido”. Ao empregar a expressao
popular em oposicao ao jargdo médico, Dimenstein
destrona a figura de Pedro Collor. Entre as diversas
significacdes para o adjetivo “doido”, encontramos, em
FERREIRA (1975), as seguintes: 1. Louco, alienado,
demente. 2. Que age como doido: extravagante,
insensato, imprudente, arrebatado, exagerado.
Assim, ao usar “doido”, mesmo na negacdo (“nao
€”), o jornalista citado nos faz apreciar, caminhando
pela significacdo do vocabulo, a insensatez do ato do
empresario. Essa critica é confirmada pelo contetido
expresso no quarto fragmento destacado acima,
no qual Dimenstein pede desculpas aos médicos
que apresentaram o laudo, mas, contra a opiniédo
especializada deles, afirma que “é maluquice” a
atitude de Pedro Collor. Devemos observar, ainda, o
titulo do artigo, que expressa, em forma de sintese,
a opiniao do jornalista.

A relacoes intertextuais da charge se configurarao de duas
formas diferentes, variando de acordo com os textos com os
quais as relacionamos.
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Charge 4. Folha de S.Paulo, 28 de maio de 1992. I - 2.

Ao iniciarmos a leitura da charge, ja percebemos a riqueza
de recursos polifénicos que ela apresenta.

No primeiro quadro, destaca-se a caricatura de Pedro
Collor, que segura nas méaos o laudo médico. A identificacao
e o resultado do laudo sao feitos pelos desenhos de dois
pequenos cérebros tracados nas folhas que o empresario
segura e pelas letras “OK” ao lado de cada hemisfério cerebral.
A fala de Pedro Collor, dentro de um baldo de linha comum,
reforca a identificacédo feita, pois o empresario afirma, lendo
os papéis, que “sabia que nao era louco”.

O“processodereconhecimentointra-enunciado”,estabelecido
por SILVA FILHO (1987), denuncia a presenca da polifonia
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dentro dos niveis enunciativos. Neste processo encontram-se os
casos das marcas de negacéo, dos quais a fala de Pedro Collor
é um exemplo. O baldo contém uma negacao polémica - que
corresponde, segundo DUCROT (1997: 204), “a maior parte dos
enunciados negativos”. No enunciado “Eu sabia que nao era
louco!” encontramos um locutor e dois enunciadores diferentes.
O locutor € o responsavel pelo enunciado e os enunciadores,
os responsaveis pelas perspectivas diferentes que aparecem na
negacao. Um enunciador, E,, sustenta que Pedro Collor € louco,
e um outro, E,, ao contrario, se opoe a E,. No caso em questao,
o locutor assimila a posicdo de E,. E preciso ressaltar que a
voz pressuposta na negacao, E,, € a perspectiva assumida pela
familia de Pedro Collor e também por Dimenstein. A polifonia
se deve aqui a duas perspectivas distintas dentro do mesmo
enunciado.

Embora o laudo médico e a fala do empresario - numa
convergéncia de vozes - demonstrem sua aptidao para
“realizar todos os atos de responsabilidade civil”, o “contexto
intra-iconico” formador da caricatura de Pedro Collor aponta
para o contrario. Note-se sua expressao fisionémica, marcada
especialmente pela boca e posicao dos olhos, e a sua inclinacao
corporal, que demonstra, na linguagem dos quadrinhos,
instabilidade. A instabilidade dessa posicdo é marcada por
DONDIS (1976: 60), segundo a qual a “direcdo diagonal tem
uma grande importancia como referéncia direta a idéia de
estabilidade. E a formulacdo oposta, é a forma direcional mais
instavel”. Esses tracos demonstram uma pessoa arrebatada
pelos sentimentos, ou seja, um pouco descontrolada. Com
isso, se instala a divergéncia de vozes dentro do préprio
quadro, pois o elemento pictural se contrapde ao verbal.

Em segundo plano, aparece a figura de um homem, que
nao é a caricatura de ninguém em especial, mas somente
um interlocutor da fala do empresario. Esse interlocutor,
como ja mostramos na Charge 1, pode ser identificado como
um cidadao comum, um brasileiro. O “contexto intra-iconico”
forma a expressao fisionomica do interlocutor de maneira bem
otimista, mas em sua figura devemos observar mais de perto
o ato que realiza com as maos. O cidadao movimenta a mao
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direita fechada em direcao da esquerda, que nao aparece, pois
€ coberta pelas linhas curvas caracterizadoras do impacto de
uma contra a outra. O movimento € marcado pelas duas linhas
diagonais que saem de uma nuvem formada por linhas curvas.
Esse ato complementa o elemento verbal, encerrado em um balao
de linha comum. A interjeicao “Jéial” testemunha a aprovacao
do laudo médico pelo cidadao. Ha, portanto, convergéncia entre
a fala do cidadao e o texto que “atesta sanidade mental” do
empresario. Nao mais contestada a sanidade mental de Pedro
Collor, resta somente comprovar as denuncias feitas e punir
os culpados. A onomatopéia “pal”, junto com o movimento das
maos, indica que o brasileiro espera por essa punicdo, que
sera o resultado imediato da apresentacao das provas (“agora
€ sO pegar as provas”). Repare-se que o chargista destaca a
onomatopéia, e, por conseguinte, o seu significado na charge,
sublinhando-a com um traco. Esse ndo é um procedimento
comum na linguagem dos quadrinhos, que usa, para destacar
os vocabulos, engrossar as letras.

O “contexto intericonico” desempenha papel importante
nessa charge, pois ele: a) marca a temporalidade, unindo
os dois quadros numa sequéncia; b) prepara o desfecho
humoristico; e ¢) une os quadro num conjunto, formando um
Unico texto. O item ¢ é fundamental, porque a orientacao para
a qual o primeiro quadro aponta é oposta a do segundo. Esta
sera a orientacao seguida pelo “conjunto”, pelo texto chargico
como um todo.

No segundo quadro, a fala de Pedro Collor frusta totalmente
as expectativas de seu interlocutor. Se, no primeiro, havia
uma consonancia de opinido entre as duas figuras, mostrada
pela aprovacao da fala do empresario (interjeicao “Joéial”) pelo
cidadao, neste ha uma dissonancia. Contrapdem-se a calma
e a aparente naturalidade do empresario ao desespero e a
frustacdo do brasileiro. Aqui, tanto na figura de um quanto
na do outro, o elemento pictural reforca o verbal.

Pedro Collor afirma nao ter provas — “Mas eu nao tenho
provas...” - das dentncias que fez. No entanto, esta altivo, o
queixo e o nariz estdo levantados, os olhos fechados e as
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sobrancelhas com as partes interiores separadas e para cima.
Esses tracos fisionomicos, somados a posicdo das maos unidas
junto ao pescoco arrumando a gravata, contribuem para que o
leitor compreenda que € natural para o empresario acusar sem
provas. Junte-se a esses dados a verticalidade de sua figura,
na linguagem pictural, conotadora de equilibrio. No Texto 5,
podemos encontrar uma citacao da fala do empresario que vai
ao encontro das observacoes feitas: “Se tivesse um documento...
Mas nao tenho como provar. Carreguei um pouco nas tintas”
(grifo nosso). Além dessa citacdo, a fala de Pedro Collor na
charge retoma convergentemente varios outros trechos do
TEXTO 06. A charge, ao caricaturar o empresario, poe a nu a
atitude irresponsavel, que deve ser vista por tras da leveza da
metafora utilizada.

No texto chargico, a negacao contida na segunda fala
de Pedro Collor — “Mas eu néo tenho provas...” - € um caso
de negacdo “metalinglistica”, ja explicado na analise da
Charge 1. A negacao vem em resposta a fala efetiva de seu
interlocutor.

Em decorréncia dessa fala do empresario, ha uma
mudanca drastica em seu interlocutor. No elemento verbal,
a surpresa do cidadao diante da afirmacdo do empresario ja
€ enfatizada por sua primeira frase. O advérbio “nao” esta
escrito com trés a e seguido de um sinal de interrogacao,
mais dois de exclamacao e mais um de interrogacao. Esses
foram os recursos encontrados pelo chargista para pér em
relevo a emocao do brasileiro. Com o uso da locucao verbal
“ta ficando” (o segundo elemento aparece sublinhado para
ser realcado), o cidaddo se opde a consonancia que havia
no primeiro quadro. A intencdo é marcar, com a locucéo, o
inicio do processo de loucura. O laudo médico dizia que o
empresario nao era louco, mas fora realizado antes de Pedro
Collor afirmar que nao tinha provas das denuncias. Esta
afirmacao, para o cidadao, representa a loucura instaurada.
O “contexto intra-iconico”, responsavel pela expressao
fisiondémica do brasileiro, demonstra toda a sua surpresa.
Seus olhos estao esbugalhados, a boca aberta e as méaos ao
lado da cabeca. Ele faz com os dedos indicadores pequenos
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movimentos circulares, marcados por duas linhas curvas
paralelas desenhadas sobre os dedos. Esse movimento é
conhecido como uma forma comum de indicar que alguém
é louco, ou que uma idéia é sem fundamento. Ainda sao
conotadores da surpresa e frustacdo do cidadao os tracos
cinzas que rodeiam sua figura e a posicao diagonal de seu
corpo, marca de desequilibrio.

Podemos esquematizar assim as orientacoes
argumentativas dos dois quadros:

Quadro 1

» sanidade de Pedro Collor
comprovacao das denuncias
punicao dos culpados

Quadro 2

loucura de Pedro Collor <
nao comprovacao das denuncias
nao punicao dos culpados

No primeiro quadro, a contraposicdao entre o elemento
verbal e visual de Pedro Collor causa, sem duvida, um pequeno
estranhamento no leitor. No entanto, o estranhamento
nao € suficiente para fazer com que haja uma divergéncia
entre a orientacdo deste quadro e a dos TEXTOS 05, 06 e
07. Mas essa pretensa convergéncia &€ quebrada, como ja
mostramos, no segundo quadro. Portanto, na charge, ha um
“falso” direcionamento convergente em relacdo aos textos
informativos, usado pelo chargista para construir a orientacao
divergente.

Com esse artificio o chargista causa o riso, pois o leitor
é encaminhado para um desfecho que ndo acontece. As
perspectivas do interlocutor de Pedro Collor, criadas no
primeiro quadro, sao totalmente frustradas.
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Pela analise que ja realizamos dos textos informativos, fica
evidente que a charge os parodia. As tensodes internas do texto
chargico fazem com que o leitor reflita sobre as atitudes de
Pedro Collor. Ao apregoar, pelo humor, a irresponsabilidade e
a sandice do empresario, a charge se coloca como um “desvio
total” em relacao aos textos informativos que afirmam:

Laudo atesta sanidade mental de empresario. (Texto 7)

Junta médica que realizou o exame de sanidade mental no empresario
conclui que ele encontra-se apto a realizar todos os atos de
responsabilidade civil. (Texto 7)

Resultado do exame de sanidade mental afirma que o irméao do
presidente nao tem problemas psiquiatricos. (Texto 5)

O texto chargico se coloca, ainda, divergentemente em
relacdo as declaracoes de Pedro Collor contidas no Texto 6:

Tentei ser Uitil ao pais e ao meu irméo. Nao tenho culpa se causei algum
transtorno. Vocés vao ter, no tempo oportuno, a demonstracao do que
estou dizendo, através de provas.

O alvo nao é o Fernando, o alvo é defender as instituicoes, é defender
o Brasil.

Portanto, um leitor que relacione o texto chargico com os
TEXTOS 05, 06 ou 07 nota que a estratégia de retomada é
diferenciadora, parodistica.

Mas se o leitor relacionar a charge com o texto de Gilberto
Dimenstein, o mesmo nao acontece. Apesar de os elementos
estruturais da charge - por exemplo, a caricatura, o jogo de
tensdes entre e dentro dos quadros, o humor - intensificarem,
mais do que a coloquialidade de Dimenstein, a perspectivacao
dos mesmos fatos, a charge e o intertexto apontam para a
mesma direcao interpretativa. Os dois causam um rebaixamento
da figura de Pedro Collor, e afirmam que acusar sem provas é
loucura.

Enquanto, nessa charge, os textos tratavam basicamente
do mesmo assunto, em outras, assuntos diferentes sao unidos
no texto chargico. A charge publicada em 13 de junho de 1992
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relaciona-se intertextualmente com, no minimo, dois textos
diferentes. O primeiro é o apresentado na primeira pagina,
cujo assunto focal é a fala do empresario Paulo César Farias.
PC Farias dissera estar disposto a ir as ultimas conseqtiéncias
na Justica, pois a CPI poderia até sugerir sua condenacao por
corrupcao, mas estava seguro de que néo seria condenado
(“Nao vao me pegar”).

‘Nao vao me pegar’, avisa PC Farias
XICO SA
Da Reportagem Local

O empresario Paulo César Farias disse ontem estar seguro de que
ndo sera condenado. “Nao vao me pegar”, afirmou em entrevista por
telefone de Maceié. PC admitiu que a CPIl do Congresso pode “até
sugerir” sua condenagdo. Mas disse estar disposto a ir as “Ultimas
conseqliéncias na Justi¢a’. A Folha apurou, porém, que a familia Farias
teme que o empresario seja processado e condenado por sonegacao
fiscal e crime eleitoral.

PC declarou ter sido escolhido “para dar uma satisfagdo ao pais”.
Disse que precisou “ter muito sangue frio” depois da devassa realizada
pela Receita Federal no seu escritério em Séo Paulo. PAG.
1-5

A Receita Federal vai rastrear todos os cheques emitidos por PC
Farias e suas empresas. Eles serdo depois confrontados com as
declaragdes de renda do empresario para verificar se houve sonegagao
fiscal. PAG. 1-5

Texto 9. Folha de S.Paulo, 13 de junho de 1992. 1 - 1.

O segundo texto com o qual a charge se relaciona € o
editorial “Paiakan e a Justica”, que aborda o caso do indio
Paulinho Paiakan. O indio fora acusado de estuprar e torturar
uma jovem estudante paraense. Depois de ter sua prisédo
preventiva decretada, refugiou-se em uma aldeia e recusava-
se, alegando ser indio, submeter-se a “Justica dos brancos”.
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Paiakan e a Justica

Ao lado do fato de ter vindo a publico exatamente em meio a
Eco-92, a acusacdo de estupro e tortura feita por uma estudante
paraense contra o lider indigena Paulinho Paiakan vem levantando
uma importante questao juridica.

Depois que teve sua prisdo preventiva decretada, Paiakan
refugiou-se na sua aldeia e vem recusando submeter-se a Justica
“dos brancos”. De fato, a exposicao de motivos do Cdédigo Penal
(elaborada em 1940) prevé a inimputabilidade dos indios, sob a
justificativa de que, por viverem sob costumes proprios, e — aquela
época — com pouco contato com os brancos, ndo teriam como
diferenciar o ilicito do legal.

Com a maior integragéo dos indios ao resto do pais nas ultimas
décadas, porém, a interpretacao passou a destacar ndo a condigéo
de silvicola em si, mas a capacidade de identificar uma conduta
como criminosa. Sob esse prisma sem duvida correto, Paiakan pode
ser tdo imputavel como qualquer ndo-indio.

O lider caiap6, com efeito, é responséavel por transagdes de
exportacdo que ja renderam mais de US$ 60 milhdes, morou na
cidade, possui — e dirige — carros e aplica dinheiro no mercado
financeiro. Diante disso, fica mesmo dificil acreditar que ndo sabia
0 que estava fazendo.

O pior, porém, foram suas declara¢6es a imprensa. O lider caiap6
tentou atenuar o ocorrido usando um argumento que equivale a
quase uma confissdo de culpa: lembrou as barbaridades ja cometidas
por brancos contra indias — como isso pudesse justificar um delito
aparentemente praticado com requintes de crueldade e selvageria.

Se Paiakan ndo se entregar voluntariamente, cumpre portanto
busca-lo por meios que forem necesséarios. Deixar de leva-lo
a julgamento agora seria, aos olhos de todo o pais, uma afronta
imperdoavel a Justica.

Texto 10. Folha de S.Paulo, 13 de junho de 1992. 1 - 2.

Pela parodia, a charge coloca-se criticamente em relacéo
aos dois assuntos, a partir dos tracos comuns que eles
apresentam. Tanto o indio como o empresario sao acusados
de crimes e tém a certeza de que nao serao punidos.
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Charge 5. Folha de S.Paulo, 13 de junho de 1992. I - 2.

De acordo com o editorial, Paiakan alegava inocéncia, pelo fato
de ser indio e pertencer, portanto, a uma outra cultura, regida por
suas proprias leis. Tentou também usar como argumento para
sua defesa as barbaridades que homens brancos ja cometeram
contraindias. No primeiro quadro da charge, a fala de Paiakan esta
em consonancia com o argumento de que nao pertence a cultura
dos brancos, pois vem contribuir para caracteriza-lo enquanto
silvicola. Seguem-se aos pronomes pessoais retos “eu” os adjetivos
“tranquilo”, “inocente” e o substantivo “indio” sem o uso do verbo
copulativo “ser”. A construcado com o verbo copulativo conjugado
na pessoa do sujeito € comum nos falantes da lingua portuguesa.
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Como a construcdo nao é usada por Paiakan, sua fala reforca,
juntamente com o fato de estar em uma oca com uma india que
segura um bebé no colo e um macaquinho dependurado no teto,
sua condicao de selvagem. Essa condicao, nao podemos esquecer,
€ o argumento mais forte de sua inocéncia.

Mas, fora a india e o macaquinho, todos os outros
elementos picturais quebram esse argumento, instaurando a
dissonancia de vozes. O indio da a entrevista sentado em um
sofa, de calcas compridas, fumando um cigarro e bebendo,
ao que tudo indica, uisque. Em sua oca, ha televisao, video,
aparelho de som, tapete e lustre, onde o macaquinho esta
dependurado.

A esses dados apresentados deve ser somado o avido parado
na entrada da oca de Paiakan. Ao que tudo indica, o aviao
pertence a imprensa, isto €, foi o meio de transporte utilizado
por ela para chegar a Paiakan. Logo, vemos que o lider indigena
tem circulacédo na cultura branca e a sua figura é conhecida no
Brasil, a ponto de provocar um deslocamento da imprensa para
entrevista-lo.

Assim, encontramos duas vozes divergentes, no interior da
charge: a da linguagem verbal, que coloca Paiakan como um
silvicola néo adaptado a cultura branca; e a linguagem pictural,
que o coloca como um homem adaptado a essa cultura. O choque
entre as duas culturas - civilizada e selvagem - é anulado no
quadro, pois o indio, em principio selvagem, esta, com excecao
do modo de falar, totalmente adaptado a civilizacdo branca.
O “contexto extra-iconico” (a imagem associada a elementos
de natureza diversa) também entra em jogo para revelar a
incorporacdo do cacique a cultura branca. O leitor associa as
imagem ao tempo, a sociedade e a cultura em que vive. Busca
em seu repertério os conhecimentos sobre a cultura indigena e
branca, e compreende a contraposicao dos codigos verbal e visual.
O “embranquecimento” de Paiakan € mostrado pelo editorial, que
ressalta, entre outros fatos, o lucro de transacoes de exportacéo
feitas pelo chefe caiapd e sua moradia na cidade. O editorial e
a charge criticam e demonstram o absurdo do argumento de
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Paiakan, mas esta o faz, utilizando os recursos pictoricos, pelo
riso, causando o destronamento da figura do “selvagem”.

O “contexto intericonico” marca, nessa charge, ndo s6 a
temporalidade, a seqliéncia, mas também € responsavel pela
unido dos dois textos com assuntos diferentes. No segundo
quadro encontramos uma nova personagem. Ela é a caricatura
de Paulo César Farias, que surge para mostrar o apoio que
Paiakan afirma ter. Em resposta a pergunta feita pela reporter
no primeiro quadro — “Mas o sr. acha que alguém apodia esse
argumento?” - o chefe caiapé nao hesita em afirmar que sim
— “Claro!”. Leitor e personagem (reporter) surpreendem-se com
quem apodia o argumento. O “contexto intra-iconico” formador
da personagem denuncia a surpresa através de sua postura e
de sua expressao fisionomica. Seu corpo esta arcado para tras,
na diagonal, e, embora seus olhos sejam desenhados apenas
por pontos, eles ndo estdo alinhados. Repare-se que um esta
mais alto do que o outro. Sua boca, destacada no rosto devido
aos labios carnudos, tem a extremidade voltada para baixo. A
boca, devido ao realce que ganha no rosto da reporter, € um
traco fundamental para caracterizar a sua emocao. A surpresa,
causada pelo surgimento e apoio inesperados de PC Farias,
também contribuem para levar o leitor ao riso.

O apoio de PC marca-se pela incorporacao que ele faz da
cultura silvicola. Embora sua presenca ali ja demonstrasse o
seu apoio, o empresario nao veste camisa e usa uma tiara com
uma pena na cabeca. Ele também satda a entrevistadora
com a mao levantada e uma expressao indigena — “Rau!” Ao
unir o empresario e o indio, o chargista, que ja fizera com
que o leitor refletisse criticamente sobre o posicionamento
de Paiakan, estende essa reflexdo para o posicionamento
de PC. Se o quadro anterior deixou clara a inconsisténcia
do argumento de Paiakan, concluimos que a intencao do
chargista, ao colocar PC Farias apoiando o indio, é expor
também a inconsisténcia dos argumentos do empresario.
Outro ponto destacado é em relacao a tranquilidade que
ambos, embora acusados de crimes, apresentam. A de PC
Farias é mostrada no texto da primeira pagina pela frase “Nao
vao me pegar”, e a de Paiakan pelo argumento utilizado para
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sua defesa. Queremos ressaltar um outro fato. A figura de PC
Farias nao aparece no primeiro quadro; ela surge de tras do
sofa, num repente, que assusta a entrevistadora. Se por um
lado esse ocultamento contribui para o humor, ele também
pode ser interpretado de outra forma. PC estava “escondido”
atras do sofa, e o fato de se esconder demonstra a natureza
negativa de seus negocios.

O jogo de vozes divergentes no interior da charge, as
caricaturas, o destronamento das figuras do cacique caiap6 e do
empresario e o humor fazem com que o texto chargico seja uma
parddia dos textos verbais. O trabalho com esses recursos, feito
pelo chargista, aponta para uma perspectivacdo dos assuntos
que diverge das apresentadas nos intertextos.

A argumentacdo do editorial afirma que Paiakan esta
integrado a cultura branca, logo o principal argumento de
defesa do cacique € falho. O editorial argumenta e encaminha o
leitor para a conclusao de que Paiakan deve ser julgado e preso,
enfatizando que se o cacique nao “se entregar voluntariamente,
cumpre portanto busca-lo pelos meios que forem necessarios”.
A charge também mostra a inconsisténcia dos argumentos do
indio, entretanto ndo aponta para julgamento ou prisdo. Pelo
contrario. Ao colocar PC Farias como avalista do argumento de
Paiakan, o chargista atribui ao indio a certeza de que ndo havera
justica: “Nao vao me pegar”.

O aval do empresario, por outro lado, faz com que a charge
também se coloque antagonisticamente em relacdo ao TEXTO
09, pois o absurdo - mostrado pelo elemento visual na charge -
dos argumentos do cacique € também atribuido aos argumentos
de PC, entre eles: “ter sido escolhido ‘para dar uma satisfacéo ao
pais’ “. Além disso, a ligacdo de PC Farias com Paiakan aponta
para a perspectiva de que o empresario € realmente culpado dos
crimes que lhe imputam, pois ndo ha duvidas em relacao a culpa
do indio. Esse ponto de vista ndo aparece claramente no TEXTO
09. Ele é apenas sugerido pelo trecho “a familia de PC Farias teme
que o empresario seja processado e condenado por sonegacao
fiscal e crime eleitoral”. No entanto, as declaracoes de PC Farias,
o fato de ele “estar disposto a ir as ultimas conseqiiéncias na
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Justica” e a informacao complementar de que a “Receita Federal
vai rastrear todos os cheques emitidos por PC Farias e suas
empresas”, e, entdo, ira confronta-los “com as declaracoes de
renda do empresario para verificar se houve sonegacao fiscal”
(grifos nossos) orientam para uma possibilidade de inocéncia,
negada na charge.

Logo, a charge desarranja o sentido primeiro dos textos
verbais, caracterizando a relacdo intertextual como um
discurso bivocal de efeito divergente.

A charge publicada em 01 de abril de 1992 apresenta
maior aderéncia a textos publicados no dia anterior do que
aos publicados no mesmo dia em que ela foi veiculada.
Embora haja no jornal do mesmo dia textos que tratam de
mudancas no governo, a charge apresenta um grau menor
de aderéncia a eles. Note-se que o texto da primeira pagina,
que funciona como resumo dos textos publicados no corpo
do jornal, tem como manchete “Collor admite até alianca com
o PT”. A manchete demonstra que o ponto focal dos textos
sera a possibilidade de alianca politica com o PT (Partido dos
Trabalhadores), que fazia oposicado ao governo de Collor.

COLLOR admite até alianca com o
PT

GILBERTO DIMENSTEIN
Diretor da sucursal de Brasilia

O presidente Collor mostrou-se ontem disposto a uma alianga politica com
o PT envolvendo até mesmo participagdo no governo. Em café da manha com
jornalsitas, disse que o objetivo da reforma ministerial € aumentar a comunicagao
com a “sociedade civil e classe politica”. Afirmou que as denuncias de corrupgao
apressaram a reforma. Collor disse que gastava dois tercos de seu tempo
cobrando providéncias sobre as revelagdes feitas pela imprensa. PAG. 1-6

O senador Eduardo Suplicy (PT-SP) disse que ndo ha chance de o PT
participar do governo.

Texto 11. Folha de S.Paulo, 01 de abril de 1992. 1 - 1.
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No entanto, no dia anterior, foi publicado um texto na
primeira pagina do jornal que centraliza as informacoes sobre
a reforma ministerial feita pelo presidente.

Denuncias de corrupcao provocam
a maior reforma ministerial de
Collor

Mudancas fortalecem Marcilio; Passarinho cai e Bornhausen
€ novo coordenador politico

A escalada de denuncias de corrupgdo levou o presidente
Fernando Collor a surpreender o pais com uma ampla reformulagao
de seu governo. Apesar de articulada pelo Planalto, a reforma
acabou disfargcada sob a forma de “rendncia coletiva” do ministério
e do secretariado. Collor confirmou imediatamente nos cargos os
ministros Marcilio Moreira (Economia), José Goldemberg (Educagao
e interino do Meio Ambiente), Adib Jatene (Saude) e os ministros
militares. Até o fechamento desta edigdo, estavam virtualmente
confirmados os nomes de Ricardo Fitza (A¢do Social) e Reinhold
Stephanes (Previdéncia). O ministro da Justica, Jarbas Passarinho,
deixa o posto. Segundo revela Josias de Souza, a reforma vinha
sendo planejada ha trés semanas sob o comando do ex-senador
Jorge Bornhausen. Ela s6 deveria ocorrer dentro de 90 dias. Foi,
porém, precipitada pelas denuncias de corrupgao e irregularidades
administrativas. Ontem, Filza confirmou a Folha ter recebido um
jet ski de presente da construtora OAS e US$ 100 mil da Febraban
para sua campanha eleitoral. Além de Passarinho, saem Agenor
Homem de Carvalho, Pedro Paulo Leoni Ramos e Egberto Batista.
Brasil. Brasil

Texto 12. Folha de S.Paulo, 31 de marco de 1992. 1 - 1.

A charge mantém com o texto acima um grau maior de
aderéncia, pois, além de tratar da reforma, o texto afirma que
o ministro da Economia, Marcilio Moreira, se fortalecera com
as mudancas.
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Charge 6. Folha de S.Paulo, 01 de abril de 1992. I - 2.

O “contexto intericonico” marca a temporalidade,
que desempenha papel importante para a construcdo do
teor critico dessa charge. Como vimos no capitulo I, para
RABACA & BARBOSA (1978) cada quadrinho representa,
pictograficamente, um momento da acdo. KLAWA & COHEN
(apud RABACA & BARBOSA, 1978) afirmam que podem existir
cortes de tempo e espaco, mas os quadrinhos estao ligados
a uma rede de acdes logicas e coerentes. E exatamente isso
que acontece no texto chargico em questdo. Ha um corte de
tempo e espaco, um salto entre o momento do quadro 01 e o
do quadro 02. Entretanto, ambos estdo ligados formando um
todo de sentido. A acdo que ocorre no espaco/tempo entre
os dois quadros deve ser recuperada pelo leitor, por meio
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das relacoes intertextuais da charge com os textos verbais. A
intertextualidade possibilita ao leitor entender que o vocabulo
“mudancas” refere-se a reforma ministerial realizada pelo
presidente Fernando Collor de Mello. As legendas, no alto, a
esquerda de cada quadro, tém como funcéo principal marcar
dois momentos distintos: o “ANTES” da reforma ministerial e
o “DEPOIS”.

A charge compreende, assim, trés momentos:

ANTES QUADRO 1

REFORMA | QUADRO SUBENTENDIDO
MINISTERIAL| Recuperavel pela intertextualidade

DEPOIS QUADRO 2

No quadro 1, como também no segundo, devido a técnica
da perspectiva e do sombreamento, criam-se dois planos de
leitura. Trés figuras se destacam nesses dois quadros. O
destaque deve-se ao fato de elas estarem no primeiro plano,
por estarem centralizadas e por possuirem cor diferente
das do segundo. Nas figuras centrais prevalece o branco,
enquanto que nas demais o cinza (sombreamento).

Totalmente centralizada nos dois quadros, e portanto
com maior destaque na leitura, esta a figura de um dragao.
Esta figura, enquanto metafora para a inflacao, ja pertence
ao repertorio dos brasileiros. O dragdo, monstro fabuloso
representado geralmente com garras, asas e cauda de
serpente, destréi o que encontra pela frente, seja com
sua forca, seja com o fogo que solta pela boca. A inflacao
defasa os salarios, diminui o poder aquisitivo, aumenta o
desemprego e destréi, por conseguinte, o trabalhador. Basta
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uma corrida de olhos em charges, nas quais a inflacao
aparece como componente, para verificarmos a presenca
desse ser lendario.

Abracados pela inflacao, em pose para fotografia, estao
caricaturados, do lado esquerdo, o presidente Collor, e
do direito, o ministro da Economia Marcilio Moreira. Os
“contextos intericonicos” formadores das trés personagens
principais permite-nos dizer que a inflacao € a Ginica com ar
de confianca. Isto € demonstrado pelos olhos com palpebras
semicerradas e pela boca, desenhada com uma curva
ascendente que representa um sorriso. Mesmo apresentando
as palpebras de seus olhos iguais ao da inflacdo, devido as
combinacdes com outros elementos, as figuras de Collor e
Marcilio ndo tém o ar de confianca do monstro. Os olhos do
presidente, somados a boca formada por uma curva com as
extremidades parabaixo, evidenciam o seudescontentamento
com toda a situacdo. Os de Marcilio, somados a posicao
arcada para frente de seu corpo, mostram sua fraqueza e
cansaco.

Ao fundo, sombreadas, estdo, ao lado de Collor, a
caricatura do ministro da Justica Jarbas Passarinho, e ao
lado de Marcilio, o ministro da Agricultura Anténio Cabrera.
Pela identificacao dessas duas caricaturas somos levados
a compreender que as figuras do fundo sao os ministros e
secretarios substituidos com a reforma. No segundo quadro,
elas serdao diferentes. No lugar de Jarbas Passarinho,
aparece caricaturado seu sucessor, Jorge Bornhausen, e no
lugar de Anténio Cabrera, ha uma figura que nao caricatura
ninguém em especial.

Ao confrontarmos o primeiro quadro com o segundo,
vemos que, na verdade, ndo houve mudancas significativas.
As que houve sao minimas. As trés figuras principais
continuam na mesma posicao. Em relacédo ao presidente, ha
somente a aproximacao de suas pupilas, conferindo-lhe uma
expressao raivosa. Essa expressdao demonstra que ele esta
irado, pois sua reforma nao causou nenhum impacto real. A
inflacao continua ligada (abracada) ao seu governo. Marcilio,
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o ministro da Economia, um dos responsaveis pela inflacao
(abracado também com ela), tem sua cabeca aumentada e
os ombros ndo mais arcados. Essa pequena diferenca no
elemento visual vai ao encontro, numa consonancia de vozes,
do que foi afirmado no texto da primeira pagina, ou seja, que
o ministro da economia saiu fortalecido com as mudancas.
Assim como as trés figuras principais, as figuras do segundo
plano, embora substituidas, também se mantém na mesma
posicdo. Mas a mudanca causada por essa substituicao
perde forca, devido as duas técnicas usadas pelo chargista:
a perspectiva e o sombreamento. A perspectiva coloca os
ministros e secretarios num segundo plano, portanto, com
menor destaque, e o sombreamento causa um apagamento
de seus tracos, atenuando a sua importancia.

A analise realizada acima nos permite afirmar que
a charge se apresenta como um texto irénico. Ha, no
discurso chargico, a tensédo entre duas vozes divergentes. E,
(enunciador absurdo) é o que afirma que as mudancas feitas
pela reforma ministerial sdo radicais, isto &, sdo basicas,
essenciais, buscam combater pela raiz os problemas
enfrentados, entre eles, a prépria inflacdo. E, (enunciador
sério), com o qual o leitor deve se identificar, afirma o
contrario.

O reconhecimento de E,; é feito a partir de uma leitura
ingénua da fala da inflacdo (“Adoro mudancas radicais”).
Estamos entendendo por leitura ingénua a que depreende o
sentido da fala apenas pelo seu conteudo literal, sem levar
em conta os aspectos picturais que a charge apresenta.
A leitura ingénua recupera o texto verbal do dia anterior,
entendendo que as mudancas realmente foram radicais e
movidas pelas denuncias de corrupcéo.

A contraposicao entre o elemento verbal - a fala da
inflacao - e o elemento visual dos quadros vem evidenciar E,
(enunciador sério). Ja demonstramos que nao ha mudancas
significativas nos quadros 1 (ANTES) e 2 (DEPOIS). As
pequenas mudancas que acontecem sao relegadas a um
segundo plano através de técnicas usadas pelo chargista.
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Portanto, aironia estano contrapontotensoentreamensagem
verbal e a mensagem pictorica. O leitor deve perceber E, e
E,, construindo o sentido irénico pela simultaneidade das
duas vozes justapostas.

Assim, por meio da ironia, o chargista argumenta contra
a reforma ministerial feita e contra a politica econémica de
combate a inflacdo realizada pelo governo. Alerta também o
leitor para o problema da corrupcao: se ndo houve mudancas
radicais entre o ANTES e o DEPOIS, a corrupcao pode
continuar, ainda, no novo ministério. A ironia, enquanto
recurso argumentativo, € muito bem empregada pelo chargista
nesse texto. Vimos com PASSETTI (1995) que esse recurso
argumentativo isenta o autor ndo s6 de fazer afirmacdes
categoéricas que o comprometam, mas também de problemas
de censura ou ética, uma vez que a critica aparece de forma
indireta.

Devido a ironia, a intertextualidade da charge com os
textos verbais caracteriza-se como parodia, pois o texto
chargico, ao contrario dos verbais, coloca em duvida e critica
a “maior reforma ministerial”.

Existe, porém, uma outra possibilidade de analise: ligarmos
a fala da inflacdo com o dia no qual o jornal foi publicado. O dia
1° de abril € chamado de dia da mentira. Nesse dia, pequenas
mentiras podem ser contadas, e logo depois desmentidas pela
frase “1° de abril!”. O conhecimento desse dado possibilita
uma outra interpretacao para o elemento verbal do balao: ele
¢ uma mentira. Os dados apresentados na charge podem,
entdo, ser interpretados como o desmentimento da fala.* No
entanto, essa interpretacao perde em termos argumentativos.
Se na ironia ha a presenca dos dois enunciadores, tornando
a palavra bivocal, jogando com os dois pontos de vista
apresentados por eles, o mesmo ndo acontece na mentira.
Nesta, nao ha as duas vozes que se contradizem no enunciado;

4 Em um tépico particular, mais adiante neste capitulo, trataremos das relacoes de
charges com a simbologia criada convencionalmente em torno de uma data.
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ha somente uma, pois, na mentira, fala-se algo em que se
espera que acreditem.

As duas préoximas charges apresentam caracteristicas
diferentes das anteriores. Os textos com os quais elas mantém
relacoes intertextuais nédo se limitam aos publicados no jornal.
Além disso, elas exibem um grau bem menor de aderéncia
com um texto jornalistico determinado. A diminuicao do grau
de aderéncia, nessas charges, deve-se ao fato de os intertextos
estarem dispersos em varios dias, ou até mesmo meses, e em
diversas secodes (primeira pagina, opinido, corpo do jornal).
Por isso, a apresentacdo de todos esses textos jornalisticos,
devido a grande quantidade, torna-se inviavel. Faremos,
portanto, um resumo das informacdes contidas neles, para
passarmos o contexto criado pelo jornal, no qual a charge se
insere.

A charge de 25 de junho de 1993 relaciona-se com
textos publicados no jornal que englobam dois fatos: 1)
o plano de estabilizacdo economica do entdo ministro da
Fazenda Fernando Henrique Cardoso; e 2) a Campanha
de Combate a Fome, coordenada pelo sociélogo Herbert de
Souza, o Betinho. O plano do ministro da Fazenda envolveu
a regulamentacdo do IPMF (Imposto Provisério sobre
Movimentacao Financeira), saneamento das contas publicas,
e combate ao reajuste mensal dos salarios, considerado, pelo
ministro, como um “engodo”, pois “ou se combate a inflacao
ou qualquer tentativa de correcao de salario ou de correcao
das mazelas sociais desaba”.’ Paralelamente a esse plano do
ministro da Fazenda, o socidlogo Betinho lancou, em rede
nacional de radio e televisdo, a Campanha de Combate a
Fome. A campanha foi uma iniciativa da sociedade civil, mas
foi oficializada pelo governo com a criacdo do Conselho de
Seguranca Alimentar. O mérito da campanha estava em “ver
as coisas com clareza, ser pouco ambiciosa e ndo onerar o ja
falido Estado”.® A Campanha de Combate a Fome limitava-se

5 Folha de S.Paulo. Quarta-feira, 23 de junho de 1993. 1-6.
6  Folha de S.Paulo. Sexta-feira, 25 de junho de 1993. 1-2.
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a alguns spots publicitarios chamando a atencao da populacao
para o problema, e cobrava uma vaga promessa do governo
de que ia investir no combate a fome. Desta forma, objetivava
também estimular um maior engajamento da sociedade para
tentar resolver o problema, pois os niveis de miséria no pais
atingiam, na época, 32 milhdes de cidadaos.

Dentro desse contexto, a charge também vai tratar,
parodiando os intertextos, da postura do governo diante da
miséria dos cidadaos.

Charge 7. Folha de S.Paulo, 25 de junho de 1993. I - 2.

140 - EDSON CARLOS ROMUALDO



Il A INTERTEXTUALIDADE E A POLIFONIA NA CHARGE JORNALiSTICA

O texto chargico apresenta quatro personagens sentadas
em torno de uma mesa, com os pratos vazios sendo mostrados
para o leitor. Mas deve-se ressaltar que essa cena ndo acontece
em uma casa, mas em um teatro. Repare-se na cortina ao
fundo e na luz, em forma de triangulo, que destaca a cena
principal. Esse procedimento é comum no teatro, que utiliza
a luz para criar a atmosfera desejada.

Somando os tracos levantados acima com o elemento
verbal, percebemos a existéncia, na charge, de trés vozes
discursivas orquestradas pelo chargista: a artistica, a politica
e a social.

A polifonia dessa charge é detectada pelo “processo
intertextual ou exoforico”. A charge ndo possui baloes, e o
elemento verbal limita-se as legendas. Sao elas que nos
levam, pelo “processo intertextual ou exoforico”, ao intertexto
fora do jornal, necessario para a interpretacdo. As legendas
contém duas informacoes basicas: a) que o intertexto € um
texto teatral (“Da Série Classicos da Dramaturgia”); e b) o
nome da peca teatral (Esperando Godot).

A peca Esperando Godot € uma tragicomédia em dois
atos, escrita pelo dramaturgo irlandés Samuel Beckett.
Nela, duas personagens, Estragon e Vladimir, esperam, ao
anoitecer, numa estrada no campo, embaixo de uma arvore,
uma terceira personagem, Godot. Enquanto esperam, travam
dialogos entre si e com outras duas personagens, Pozzo e
Lucky, que aparecem por la. No final do primeiro ato, surge
um garoto que avisa que Godot ndo vira naquele dia, mas
certamente no dia posterior. No segundo ato repetem-se o
lugar e a hora de espera, mas nao o dia (Next Day, Same
Time. Same Place). Pozzo e Lucky aparecem novamente e
conversam com as outras duas personagens que esperam por
Godot. Um garoto vem informar a Estragon e a Vladimir que
Godot nao vira naquele dia, mas certamente no proximo. A
peca termina com Estragon e Vladimir esperando no mesmo
lugar. Vé-se, por esse pequeno resumo, que o texto da peca
esta estruturado de forma circular, uma vez que se repete o
tempo, o lugar e a acdo de esperar. A espera € infrutifera, pois
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o texto nos da a entender que todo dia vira um garoto para
informar que Godot nao vira naquele dia e sim no préximo, e
Estragon e Vladimir continuaréao esperando.

Na charge, o nome Godot esta riscado. Abaixo dele estédo
colocadas as iniciais do entao ministro da Fazenda Fernando
Henrique Cardoso: FHC. Cruzam-se, portanto, o discurso
artistico com o politico. Ao estabelecer a relacdo entre a peca
e a situacao de miséria dos cidadaos brasileiros - a mesa esta
posta em um palco - o chargista parodia a peca teatral, e faz,
por meio da parddia, com que os leitores reflitam sobre as
acoes governamentais, e, até mesmo, sobre a Campanha de
Combate a Fome. Assim, intersecciona-se o discurso social
com os outros dois.

A miséria brasileira esta estampada, por meio dos
elementos pictoricos (“contexto intra-iconico”), nos rostos da
personagens da charge. O pai e o filho tém pouco cabelo, suas
orelhas sao saltadas e suas bocas sdo desenhadas com curvas
para baixo, demonstrando a insatisfacdo. Nao ha, no desenho
dos rostos da mae e da filha, uniformidade de tracos. O rosto
da mulher tem uma curva da esquerda para a direita, e um
olho da garota € menor do que o outro. Suas bocas, assim
como as dos outros, também demonstram insatisfacdo. Esses
tracos, somados aos pratos vazios, apontados para o leitor,
poem em relevo a situacado miseravel do brasileiro.

Aremissao ao intertexto de Beckett nos faz ver o teor critico
dessa charge. Se a espera de Estragon e Vladimir é intutil,
pois Godot sempre se desculpa, mas nunca aparece, também
€ inutil a espera dos miseraveis cidadaos brasileiros pela
comida. Uma Campanha de Combate a Fome levada adiante
por um sociélogo e pela populacao nao tem resultado se néo
houver mudancas politico-econdmicas no pais. Aparece ai a
critica feita ao plano do entdo ministro da Fazenda. O nome
dele substitui o de Godot, porque nao toma medidas reais que
levem ao combate da miséria; €, portanto, responsavel por
uma espera infrutifera.

Esse carater infrutifero da espera esta implicito no nome
da personagem Godot. Esse nome traz em sua constituicao
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a palavra GOD (Deus). Estragon e Vladimir ndo conhecem
aquele a quem esperam, eles simplesmente o esperam. Logo,
podemos dizer que sua espera € inutil, pois Deus nao se
materializara para se encontrar com eles. Dai, tiramos que
a espera dos miseraveis brasileiros também € inutil, pois a
comida nunca se materializara em seus pratos vazios.

O chargista, com o deslocamento causado pela ligacdo com
o texto do dramaturgo irlandés, cria um efeito humoristico
por meio do qual poée a nu o classico drama da miséria
brasileira.

A relacdo intertextual da charge com os textos jornalisticos
é parodistica, pois o chargista ndo incorpora e nao transmite
a ideologia desses textos, mas realiza uma transgressao,
criticando tanto o plano de estabilizacao econdmica do
ministro da Fazenda quanto a Campanha de Combate a Fome
do socidlogo Betinho.

Devido ao fato de a espera ser infrutifera ndo s6 na
peca de Beckett como também na charge, poderiamos ser
levados a conclusao de que a relacdo intertextual entre elas
€ parafrastica.

Ha, sem duvida, uma convergéncia em relacdo a espera
infrutifera, mas, quando analisamos a estruturacao global
dos textos, ndo podemos afirmar que haja parafrase. Para
SANT’ANNA (1985), na parafrase os textos se confundem numa
fusao de vozes, num jogo de espelhos, no qual encontramos
dificuldade de saber quem é o verdadeiro autor, de quem é
determinado discurso. O chargista introduz criticas sociais
e politicas que a peca do teatrologo irlandés nao apresenta,
causando uma transgressao no texto original. Logo, existem
um deslocamento e um distanciamento do intertexto. Esse
desvio do texto primeiro caracteriza a relacao intertextual
como um discurso bivocal de efeito divergente.

Embora a charge acima demonstre um grau bem menor
de aderéncia a textos jornalisticos especificos, ainda ha a
possibilidade de determina-los no jornal. Na charge seguinte,
publicada em 06 de dezembro de 1992, o mesmo nao é
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possivel. Esse texto chargico ndo tem uma matéria especifica
com a qual ele se relacione: seu contexto vem da situacao
geral, globalizando os acontecimentos que envolvem as
duas personagens. A charge funciona como um elemento
critico sintetizador do desenvolvimento dos acontecimentos
narrados pelo jornal. Por esse motivo, podemos considera-la
como uma “charge-resumo”. Enquanto resumo, ela retoma
intertextualmente todos os textos publicados pelo jornal, que
contribuiram para a constituicdo do repertério do leitor.

Charge 8. Folha de S.Paulo, 06 de dezembro de 1992. I - 2.

Assim como no texto chargico analisado anteriormente,
o elemento verbal, nessa charge, limita-se a legenda, que
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funciona como guia para a recuperacao de um dos intertextos.
O adjetivo “modernas” (“FABULAS MODERNAS”) traz
implicitamente a existéncia de fabulas antigas. Pelo implicito,
somos remetidos as fabulas contadas por La Fontaine e
Esopo. Os dois animais representados na charge (lebre e
tartaruga) fazem com que estabelecamos a intertextualidade
com a fabula de La Fontaine “A lebre e a tartaruga”.

A LEBRE E A TARTARUGA

Uma lebre e uma tartaruga fizeram uma aposta para ver
guem chegava primeiro a um determinado lugar. A lebre, ao olhar
a sua fraca contendora, nem se apressou para a prova, e se pés a
descansar a sombra de uma grande e frondosa arvore. Nem poderia
ser de outra forma, pois dava até pena a lebre tentar passar a frente
de uma téo fraca contendora.

A tartaruga partiu lentamente e, com nao tinha meios
de ir depressa, ndo se afobou, e seguiu o caminho com as patas
pequeninas e curtas.

A lebre dormiu um bom sono e, ao acordar, viu a tartaruga
aindalonge da meta. Resolveu ir pastar um pouco. Quando terminava
de pastar, olhou e viu a tartaruga perto da meta. Resolveu entéo
apressar-se, e partiu veloz. Mas qual, nem por mais rapido que
andasse chegaria antes da tartaruga! E foi o que aconteceu, com
0s seus passos lentos e dificultosos, a tartaruga chegou em primeiro
lugar. A lebre ficou desapontada ao ver que a lenta tartaruga tinha
conseguido, com um esfor¢o constante, mas sem descanso, chegar
a meta estabelecida.

E assim nos acontece sempre. Quando temos posses para
obter o que intentamos, é preciso por-lhes os meios, sendo ficamos
para tras. Também nunca devemos desprezar um contendor, por
mais fraco que seja, pois um ando acordado mata um gigante que
dorme.

Texto 13. “A lebre e a tartaruga”. In: LA FONTAINE, Jean de.
Fabulas de La Fontaine. Sao Paulo, Edigraf, 1957.
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O chargista coloca sua fabula moderna divergentemente
em relacao a de La Fontaine, parodiando-a.

O primeiro ponto divergente entre os dois textos € dado
pela oposicao temporal entre as fabulas:

charge intertexto

“modernas” «——» antigas

A lebre e a tartaruga sao identificadas, pela caricatura,
respectivamente com o presidente afastado Fernando Collor
de Mello, e com o seu sucessor Itamar Franco. A caricatura
de Collor marca-se pelo enorme nariz que a lebre apresenta, e
a de Itamar, pelas feicoes do rosto e pelo topete, caracteristico
de sua figura.

A dissonancia de vozes, propria da parodia, esta também
na oposicao de acdes e caracteristicas das personagens:

a) LEBRE
charge intertexto
apressada «—— > ndao apressada

estatela-se em uma «<———— > descansa a sombra de
grande e frondosa uma grande e frondosa
arvore arvore

O “contexto intra-iconico” formador da caricatura de Collor
transmite implicitamente a informacdo de que o impacto
com a arvore aconteceu devido a grande velocidade com que
a lebre se movia. A forca do impacto é demonstrada pela
posicao dos bracos e pernas, desenhados paralelamente na
horizontal, e das méaos abertas. As estrelinhas que circulam a
cabeca da lebre também corroboram a idéia do forte impacto.
Essas estrelas, na linguagem dos quadrinhos, conotam uma
dor violenta ou um grande impacto. Os olhos sao formados
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por linhas curvas em forma de caracol. Esse formato induz
o leitor a ver ai um movimento circular, mas em Orbitas
diferentes a cada momento, dos globos oculares. Desta forma
se demonstra um desmaio na linguagem dos quadrinhos. O
segundo ponto divergente € uma consequtiéncia do primeiro. A
lebre da fabula de La Fontaine “nem se apressou para a prova,
e se pos a descansar a sombra de uma grande e frondosa
arvore”. A lebre da fabula moderna nao descansa debaixo da
“grande e frondosa arvore”, mas se encontra estatelada nela,
devido a sua pressa.

b) TARTARUGA
charge intertexto
afobada «— > nao afobada
nao sai do lugar «—  » parte lentamente

nao realizadora «—— » realizadora

Opondo-se a lebre, que nao mais se movimenta, pois
o impacto com a arvore a paralisou, vemos a tartaruga
esforcando-se, de forma afobada, em movimentos. Se a
tartaruga de La Fontaine “partiu lentamente e, como nao
tinha meios deirdepressa, nao se afobou, e seguiu o caminho
com as patas pequeninas e curtas”, a tartaruga Itamar nao
realiza essas acdoes. Embora se movimente, seu esforco é
inutil, pois ela esta virada com a barriga para cima, o que a
impede de caminhar. Assim, a tartaruga [tamar esperneia,
se esforca, mas nao sai do lugar. O movimento das patas é
marcado pelas pequenas linhas curvas colocadas aos pares
ao lado das patas e do casco. O esforco ¢ demonstrado
pelas gotas de suor e pela lingua fora da boca. A tartaruga
de La Fontaine vence a prova, alcanca seu objetivo. Ja a
tartaruga Itamar ndo progride.

Existe, ainda, divergéncia em relacdo ao carater
moralizador das duas fabulas:
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MORAL
charge intertexto
quem tem <«——» quem tem meios, deve
pressa “quebra a agir imediatamente
cara” para chegar aos seus

objetivos

parado nao se vai «—— 3 devagar se vai ao longe
a lugar nenhum

A moral da fabula moderna é depreendida quando
analisamos os atos dos dois presidentes caricaturados.
Uma vez eleito, Fernando Collor de Mello iniciou o governo
prometendo reduzir a inflacdo a zero. Nomeou ministros,
que, segundo ele, iriam até o final de seu governo, o que nao
aconteceu, como ja demonstramos com a analise da Charge
6. Bloqueou as contas bancarias e a caderneta de poupanca,
provocando desespero na populacao. Essas, entre outras
medidas e planos de seu curto governo, mostram a pressa
do jovem presidente Collor. Lembremos, ainda, que o ilustre
governante foi afastado do cargo devido ao seu envolvimento
com o caso PC Farias. Em posse desses conhecimentos,
percebe-se que o chargista quer fazer, pela parodia, o leitor
refletir sobre o governo Collor. O presidente foi inconsequiente
em seus atos, teve pressa em acertar, €, para usar uma
expressao coloquial que nos aproxima do mostrado na charge,
“quebrou a cara”.

Ja o governo do presidente Itamar Franco, chamado de
governo de transicao, foi marcado pela vagarosidade (de onde
sua identificacao com a tartaruga, no sentido pejorativo) e
inconstancia de decisdes. I[tamar levou tempo para formar seu
ministério, e com suas declaracoes a imprensa desmentia, com
determinada frequiéncia, o que era dito por seus ministros. Ao
invés de elaborar uma politica contra o desemprego, pediu e
incentivou a volta do carro popular Fusca, da Volkswagen.
Além disso, podemos citar a constante troca de ministros
que aconteceu em seu governo, muitas vezes, “fritados” por
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declaracoes do proprio presidente. Ao contrario da apressada
lebre Collor, a tartaruga Itamar nao tem pressa, mas também
nao consegue atingir suas metas (nao realizadora), pois esta
perdida em seu governo, com as patas viradas para cima.

Através damoral se confirma a parédia, pois fica claro que ndo
ha a possibilidade de fusao entre as vozes da “fabula moderna”
e da fabula de La Fontaine. Se esta prega que nao devemos
esperar para realizarmos os nossos objetivos, mesmo que
tenhamos poucos recursos para tal, aquela preconiza que quem
tem pressa e age inconsequentemente nao chega a lugar algum,
assim como quem age vagarosamente, mas é despreparado, esta
perdido em seus objetivos, também nao chega a lugar nenhum.
A moral da “fabula moderna” se posiciona criticamente em
relacao as atitudes dos dois governantes caricaturados.

Na charge em questdo, o processo de reconhecimento da
polifonia é o “processo intertextual ou exoférico”, pois para
detecta-la é necessaria a remissdo a um texto contido no
repertorio ou universo de experiéncia do leitor.

Para finalizar essa analise, observamos que, além da
parodia, um outro recurso da carnavalizacdo esta presente
nesse texto chargico: o destronamento. Por meio da caricatura,
da identificacdo dos presidentes com os animais, e da paroédia,
o chargista provoca o destronamento dos mandatarios maiores
do pais, e marca a ineficiéncia dos mesmos. O riso causado
pela charge € o “riso carnavalesco” de Bakhtin, que esta dirigido
contra o supremo e aponta para a mudanca dos poderes e das
verdades.

As duas ultimas charges analisadas mostram a possibilidade
de a charge relacionar-se com textos que nao foram apresentados
pelo jornal. Queremos reafirmar aqui o que dissemos no inicio
desse capitulo. A referéncia a textos fora do jornal exige mais do
leitor, pois ele deve ter um conhecimento textual bem amplo.
Se a fabula “A lebre e a tartaruga”, de La Fontaine, € um texto
conhecido do grande publico, o mesmo nao se da com a peca
Esperando Godot, de Samuel Beckett. Vimos que, para a
apreensao do teor critico-reflexivo da charge que faz referéncia
a peca do irlandés, o leitor deve ter assistido a ela, ou, pelo
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menos, conhecer o seu texto. Essas referéncias intertextuais
levam-nos a pensar que o leitor das charges é considerado um
leitor inteligente, culto, com um amplo universo textual. Por
extensao, tiramos que o jornal Folha de S.Paulo pressupoe tais
caracteristicas em seu publico alvo.

3.2 As relacoes da charge com textos visuais

Ao tratarmos das relacoes das charges com os textos visuais,
nao estamos afirmando que os textos verbais apresentados pelo
jornal nado se relacionem intertextualmente com a charge, mas
que as relacoes se estabelecem mais diretamente com texto
visual do que com os verbais.

E o que se pode verificar na charge publicada no jornal do
dia 20 de outubro de 1993.

Charge 9. Folha de S.Paulo, 20 de outubro de 1993. I - 2.
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Ela é composta de um tunico quadro e tem como
figura principal o presidente Itamar Franco. A caricatura
do presidente destaca-se por estar no centro do quadro,
chamando imediatamente nossa atencao, e por prevalecer
nela a cor branca, em contraste com o tom acinzentado do
restante da charge. O branco também se opde ao negro total
que enquadra, em forma de porta, a figura do presidente. A
charge é desprovida de baldes e legendas, limitando o elemento
verbal a assinatura do chargista (ANGELI), e a autoria da
“foto” (HELCIO NAGAMINE). A referéncia a autoria da foto
nos remete de maneira direta ao texto visual com o qual o
texto chargico se relaciona.

A fotografia que funciona como intertexto para esta charge
foi publicada, no dia anterior, na primeira pagina do jornal.
De autoria de Helcio Nagamine, ela mostra o cantor americano
Michael Jackson despedindo-se do Brasil, apds terminar sua
turné de shows. Nao conseguimos ver realmente o rosto do
cantor, pois Jackson aparece protegido por mascara para
evitar infeccdes, oculos escuros e chapéu. Percebemos, no
entanto, com nitidez, sua mao que acena despedindo-se do
pais.

Texto 14. Folha de S.Paulo, 19 de outubro de 1993. 1 - 1.
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O grau de aderéncia da charge com o texto visual € muito
elevado. As personagens coadjuvantes - o homem que segura
o guarda-sol e o piloto - que aparecem na fotografia sao
representados, na charge, com as mesmas caracteristicas
fisicas e com as mesmas acoes. Nao ha intencédo de caricaturar
suas figuras ou seus atos. Se apenas considerassemos essas
personagens, poderiamos dizer que a charge seria uma parafrase
do texto visual, pois a charge falaria do mesmo e do idéntico.
Nas palavras de SANT’ANNA (1985: 29), ela seria apenas “uma
mascara que se identifica totalmente com a voz que fala atras
de si”. No entanto, a figura principal é totalmente deslocada,
instaurando a parddia.

A identificacdo do presidente Itamar Franco com o cantor
Michael Jackson provoca o destronamento da figura presidencial.
O comportamento, acoes e caracteristicas do cantor americano
podem ser considerados excéntricos e até promover o seu
sucesso no show-business, mas sao inadequadas ao presidente
de um pais.

A figura de Jackson &€ marcada pela ambigtidade. Esta
envolve sua cor, sua sexualidade - o que tem provocado muitos
escandalos - e a sua voz, que apresenta caracteristicas infantis,
ndo proprias de um adulto. Sua fragilidade também é muito
marcada. O cantor se alimenta apenas de pratos especialmente
preparados para ele, usa mascara para nao ser vitima de
infeccoes, como mostra a fotografia, e se protege constantemente
do sol.

Aproximando as figuras do cantor e do governante, o
chargista provoca o destronamento e critica duramente o
presidente. Nao se espera um chefe maior do pais caracterizado
pela ambigtidade, mas sim um no qual a populacdo possa
confiar, sem ter muitas duvidas em relacao a sua conduta.
Isso, no entanto, nao foi possivel durante o governo transitério
de Itamar Franco. Seu governo foi marcado pelos escandalos
politicos e, até mesmo, pessoais. No nivel politico, podemos
citar, entre outros, o caso Odebrecht; o escandalo dos telefones,
em Minas Gerais, que envolviam amigos pessoais do presidente;
a CPI (Comissao Parlamentar de Inquérito) para investigar
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Paulo César Farias; as trocas constantes de ministros de pastas
importantes, como economia e fazenda. Juntem-se a isso as
declaracoes e acoes “inoportunas” de Itamar, que contradiziam
as de seus ministros, levando alguns a demissdo. Um fato nao-
politico, mas com destaque nos jornais, citado também em
algumas charges, foram os beijos na boca que o presidente
ganhou, em publico, durante a solenidade de recriacao do
Conselho de Politica Cultural, da atriz Norma Bengell. Na época,
o assessor de imprensa do Planalto, Francisco Baker, chegou a
declarar que “Isso estd dando o maior problema”,” mas néo
especificou o tipo de problema.

Esses dados mostrados acima nos auxiliam a entender o
contetdo critico da charge, revelado ao deslocar a figura do
cantor para a do presidente.

A idéia de partida presente na charge é, na nossa opinido,
ambivalente. Ela pode ser interpretada de duas formas
diferentes: a primeira, com menos forca do que a segunda,
devido ao carater critico da charge, € a de que o presidente parte,
porque os brasileiros assim o querem; a segunda, € a de que
o presidente abandona o pais e seus problemas. Dois dados,
revelados pelo “contexto intra-iconico”, reforcam essa segunda
idéia. O primeiro € a mao direita do presidente que, ao contrario
da de Jackson, aparece bem espalmada no ato de se despedir,
intensificando-o. Sua fisionomia nao é de alguém cuja partida é
obrigatoria (os tracos brancos, quatro de um lado e trés do outro
de seu rosto, acentuam a fisionomia). Pode-se pensar que Itamar
tenha ficado branco (ligacdo com o branqueamento do cantor
americano) diante das apuracdes da CPI e que, por isso, deixa o
pais. A outra mao segura a mascara que protege seu rosto. Esta
mascara € também ambivalente, pois ela cobre toda a regiao do
nariz e boca, impedindo o reconhecimento total do rosto. Uma
primeira interpretacao pode ser a de que o presidente protege-
se nao somente das “infeccoes”, mas também do mau cheiro
causado pela podridao politica do Brasil. Se o leitor relacionar a
charge com os filmes de “mocinhos e bandidos” (“contexto extra-

7  Folha de S.Paulo. Sexta-feira, 11 de junho de 1993. 1-7.
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iconico”), tao populares no cinema e na televisdo, sera levado
a uma outra interpretacao para essa mascara. Os “bandidos”
desses filmes, para nao serem identificados, usam mascaras que
também cobrem essa parte do rosto. Essa relacdo, combinada
com os outros dados apresentados, sugerem a idéia de malfeitor,
de elemento prejudicial ao pais.

A charge de 20 de fevereiro de 1992 relaciona-se
intertextualmente com uma fotografia publicada na primeira
pagina do jornal. No intertexto, vemos o presidente Fernando
Collor de Mello sendo amparado, ao perder o equilibrio, pelo
cel. Darke Figueiredo, da seguranca.

Texto 15. Folha de S.Paulo, 20 de fevereiro de 1992. 1 - 1.
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A figura central do Gnico quadro que compde a charge é
a do presidente Fernando Collor de Mello. Ele é segurado por
trés assessores, na tentativa de impedir um ato.

Charge 10. Folha de S.Paulo, 20 de fevereiro de 1992. I - 2.

Como vimos no capitulo I, a leitura dos quadrinhos
é feita, tradicionalmente, da esquerda para a direita
(“contexto intericonico”). As relacdes entre as figuras
que compodem o quadro normalmente também seguem a
mesma orientacdo. Entretanto, nesta charge, a acao deve
ser apreendida, ao contrario da maioria dos quadrinhos,
da direita para a esquerda. Isto é, a acdo pretendida
pelo presidente deve ser vista como se ele saisse do
ponto direito do quadro e se dirigisse para o esquerdo.
Pressupode-se um quadro anterior, no qual o presidente
ensaiou o salto, a direita do mostrado na charge. Essa
diferenca em relacdo a leitura tradicional dos quadrinhos
tem uma razao de ser: manter a mesma direcao da acao
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apresentada na fotografia. Nesta, percebemos, por tratar-
se de texto visual, que a acdo parte da direita para a
esquerda. Ha, portanto, um movimento de incorporacao
da charge em relacao a fotografia. Esse movimento, de
acordo com FAVERO (1991: 15), é proprio da parédia, em
que “se imitam os tracos minimos do texto-fonte para que
possam ser invertidos e remetidos a outro lugar”.

Essa inversao é dada especialmente pela diferenca entre
as acoes praticadas pelo coronel, na fotografia, e pelos
assessores do presidente, na charge. Vem ainda contribuir,
para a parddia, a mensagem verbal contida no baldo de
linhas comuns.

A diferenca existente entre as acoes pode ser demonstrada
pela oposicao entre “amparar”, acao realizada pelo coronel,
e “segurar”, acao que percebemos ser praticada pelos
assessores. Em ambos os textos existe a tentativa de
impedir alguma coisa. No primeiro, o presidente é amparado,
sustentado, para impedir sua queda, devido ao tropeco. No
segundo, ele é segurado, para impedir o ato que ia realizar:
“um salto mortal”.

A primeira frase pronunciada por Collor “Nao tropecei”
- traz em si a polifonia. Ja vimos, por outras analises, que a
negacao pode ser polémica ou metalingtiistica. Como ndo ha
uma fala efetiva em relacédo a qual a negacao se estabelece,
o enunciado do presidente € uma negacao polémica. Nesta
existem um locutor e dois enunciadores: E,; (pressuposto),
que sustenta que Collor tropecou; E,, que se opoe a E,. E;
se identifica com a foto, numa convergéncia de vozes, que
mostra o tropeco do presidente. Logo, E, vem se contrapor
ao texto visual, negando-nos imediatamente a possibilidade
de realizarmos a mesma leitura feita na fotografia. Resta-
nos, portanto, a idéia de que realmente ele € impedido de
praticar o ato pretendido.

A segunda frase — “Eu ia dar um salto mortal” - ganha
um carater ambiguo, que parodia ndo somente as acoes
politicas do presidente, mas também o trago esportivo,
caracteristico de sua figura. Durante seu governo,
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Collor tentou manter a idéia populista de que era um
atleta, praticando diversos esportes. Por isso, uma das
possibilidades de interpretacao para o “salto mortal” é
toma-lo como uma tentativa mais arrojada do presidente
de apelar para sua figura esportiva. No entanto, devido
aos elementos pictéricos apresentados na charge, essa
interpretacdo perde forca. Collor veste terno negro (essa
cor ressalta sua figura em relacdao as outras que vestem
branco) e, na tentativa do salto, derruba papéis que voam
pelo lado esquerdo do quadro. Isto ndo nos remete para
um ambiente esportivo, mas sim para um profissional. O
“salto mortal” € uma metafora de mais uma medida politica
arrojada e desastrosa do presidente. Entre elas podemos
destacar o pacote anunciado pelo governo, para tentar
prosseguir na liberacdo das importacdes e estimular as
exportacoes, providéncias para conter a inflacdo em alta;
o aumento dos juros; a negativa em pagar o reajuste de
147,06% aos aposentados.

Os “contextos intra-iconicos” que constituem as
fisionomias do presidente e de seus assessores corroboram
a critica feita a Collor. Os cabelos em desalinho, os olhos de
pupilas unidas e a boca com dentes a mostra do presidente
poderiam até passar a idéia de raiva, se seus bracos nao
estivessem caidos, com as maos para dentro. Essa posicao
de bracos e maos demonstram sua incapacidade de agir,
e, consequentemente, seu desespero. A instabilidade de
sua figura é marcada pela posicdo diagonal de seu corpo
e pelo fato de o presidente se encontrar somente com um
dos pés apoiados no chao.

Os assessores formam uma corrente para poderem
segurar o presidente. O primeiro é segurado pelo segundo,
que é segurado pelo terceiro. Suas fisionomias, marcadas
pelos dentes a mostra, sdo um misto de angustia e forca.
Demonstram o esforco feito para conter o possivel ato do
presidente, e as consequiéncias que se originariam deste.
Ha ainda um quarto, que nao participa dessa corrente,
mas se encontra com a méao na cabeca, indicando duavida,
falta de compreensao dos acontecimentos, ou seja, dos
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atos presidenciais. A critica feita ao presidente fica clara,
revelando que os subescaldoes devem ficar atentos para
impedir os atos impensados do presidente Fernando Collor
de Mello.

O jornal de 07 de dezembro de 1992 traz, na primeira
pagina, uma fotografia do ex-presidente soviético Mikhail
Gorbatchov, que cumprimenta uma baiana da escola de
samba Unidos do Viradouro. Este fato se deu durante a
estada de Gorbatchov no Rio de Janeiro, no primeiro dia de
sua visita ao Brasil.

Texto 16. Folha de S.Paulo, 07 de dezembro de 1992. 1 -1.

A charge do mesmo dia tem um grau de aderéncia,
em relacao as outras duas apresentadas, bem menor, por
causa de inversoes de representacoes e deslocamentos de
foco.
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Charge 11. Folha de S.Paulo, 07 de dezembro de 1992. 1 - 2.

O ex-presidente russo aparece neste texto como
personagem coadjuvante, e nao como principal. A figura
principal & deslocada para o presidente Itamar Franco, que
aparece vestido de baiana. Entre os elementos responsaveis
por esse destaque estdo as caracteristicas de sua vestimenta,
predominantemente branca e volumosa (o vestido de baiana),
em contraste com a cor escura e austera (os ternos) dos demais.
O outro elemento € a nocdo de perspectiva apresentada,
conferindo a charge uma profundidade imitativa do real. O
texto chargico € composto de um Unico quadro, mas devido
ao uso da técnica da perspectiva, ele apresenta quatro planos
de leitura. Nossa atencdo deve recair, no entanto, no primeiro
e segundo, pois neles é que estao os pontos de destaque. No
primeiro, prevalece a acao praticada pelo presidente Itamar,
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e no segundo, a observacao feita por Gorbatchov. Atrelada a
nocao de perspectiva, nossa atencédo recai sobre o primeiro
plano, no qual se concentra o fato politico criticado pelo
chargista. Nesse plano, além da caricatura do presidente,
ha, ainda, as dos ministros Paulo Haddad (Planejamento), no
alto do canto direito do quadro, e Gustavo Krause (Fazenda),
abaixo do outro ministro.

Para compreendermos essa charge, faz-se necessario
apresentar a situacado politica que envolve esses trés
personagens. O presidente Itamar Franco dera um ultimato
aos dois ministros: eles s6 ficariam no governo se mudassem a
politica econoémica. Krause e Haddad defendiam alguns pontos
da politica recessiva do presidente afastado Fernando Collor
de Mello, como, por exemplo, os juros altos. Os ministros,
por sua vez, diziam, em suas conversas reservadas com
parlamentares e empresarios, que Itamar havia se tornado
um dos fatores de instabilidade da politica econémica, pois
as afirmacdes do presidente, dadas a imprensa, vinham
gerando incertezas no mercado, o que poderia provocar uma
alta da inflacdo. Haddad e Krause se revelavam incomodados
no cargo, pois o presidente nado os havia consultado em
decisoes ligadas a sua area, como nos casos do controle
de precos e da privatizacdo. Também desagradavam os
ministros as sucessivas reprimendas publicas que sofriam de
Itamar Franco. Segundo eles, ao desgastar os ministros, as
reprimendas fragilizavam ainda mais a politica econoémica do
pais. Em resposta, o presidente diria que quem quisesse sair
do governo deveria apenas pedir.

Partindo da baiana da fotografia, o chargista lanca mao,
para criticar o clima instavel vivido pelo presidente e pelos
ministros, da expressao popular “rodar a baiana”. Estamos,
portanto, com um caso de intertextualidade “com intertexto
atribuido a enunciador genérico”. Essa expressao refere-se as
situacoes em que o individuo, devido a raiva ou insatisfacao,
provoca escandalo ou reviravolta em uma condicao dada.

A expressao metaforica materializa-se de forma pictoérica
na charge. O presidente Itamar € a baiana, que néo € girada,
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mas que pratica o proprio ato, ou seja, se gira. O “contexto
intra-iconico” demonstra o movimento pelas linhas circulares,
quatro ao todo, do lado esquerdo da baiana-presidente. Note-
se que as linhas partem de dois conjuntos formados também
por linhas circulares, em forma de nuvem. A somatoria
dessas linhas demonstram, de acordo com a linguagem
dos quadrinhos, que um movimento repentino e brusco foi
realizado. O resultado desse movimento € o impacto com os
ministros e sua expulsao. O impacto é figurado também por
um conjunto de linhas curvas, mas em sentido contrario ao
das citadas acima. O movimento de expulsdo/saida, marca-
se pelas linhas diagonais, trés para Krause e duas para
Haddad, que partem do “impacto”. A forca do ato realizado
pela baiana-presidente, causador da saida dos ministros,
€ reforcado também por um outro dado. Se, devido a forca
da rodada, Haddad € mandado para o alto, ou seja, para o
espaco, Krause € expulso do proprio quadro que compoe a
charge. Uma parte de sua cabeca extrapola os limites da linha
demarcatoria da charge. A pequena interrogacao, reveladora
de sua incompreensdo dos acontecimentos, e um traco,
indicador de sua surpresa, também estédo fora dos limites do
texto chargico.

Alguns tracos que compdem a caricatura do presidente
demonstram sua ira com os ministros. Seus bracos estdo
levantados formando angulos retos e suas maos estdo
fechadas. A posicdo dos bracos e maos nao s6 demonstram
a raiva de Itamar, mas servem também para emoldurar seu
rosto, realcando a fisionomia. As sobrancelhas com as partes
interiores unidas sobre o nariz e as exteriores levantadas,
formam, em conjunto com o queixo e a boca, os caracteres
que contribuirdo para a totalizacdo da expressao raivosa.
O queixo desapareceu na caricatura, e o labio inferior
estd exageradamente proeminente. Note-se que um lado
do pescoco, o queixo e o lado de baixo do labio inferior do
presidente sado formados por uma Unica linha, meio curva,
quase diagonal. Itamar, devido ao “contexto intra-iconico”,
fica “bicudo”, palavra utilizada para definir as pessoas que
estdo emburradas ou com raiva.

EDSON CARLOS ROMUALDO - 161



CHARGE JORNALISTICA

Na charge ha a oposicado entre Itamar, enquanto agente
do processo realizado, e os ministros, enquanto pacientes.
Em oposicao ao carater ativo do processo realizado pelo
presidente, temos a surpresa dos ministros diante do ato
violento. Suas maos estao abertas, as pernas dobradas,
seus corpos nao estdo apoiados no chao, o que demonstra
a incapacidade de reagir diante da situacdo. A surpresa dos
ministros, em relacdo ao ato violento do presidente, esta
marcada em suas caricaturas. Haddad, além das gotinhas
acima de sua cabeca, a posicao dos bracos e maos, aparece
com a lingua de fora. Os tracos em volta da cabeca de Krause
ja foram comentados acima.

No segundo plano, vemos a caricatura do ex-presidente
russo. Ela se destaca em relacdo a um terceiro plano, formado
por varios individuos, e um quarto, que demonstra, por meio
de uma figura sombreada do Cristo Redentor, o local onde
aconteceu o encontro de Gorbatchov e a baiana: o Rio de
Janeiro.

A identificacdo da caricatura de Gorbatchov marca-se
basicamente por dois elementos: o sinal negro em sua testa
e o elemento verbal. O ex-presidente russo tem marcas
avermelhadas que cobrem uma parte de sua testa e de sua
calva. A marca, de cor negra, e a calva aparecem na charge.
Mas, na nossa opinido, o elemento verbal, circulado por um
baldo de linha comum, é o mais importante para caracterizar
Gorbatchov. No elemento verbal, ha o que poderiamos chamar
de dois erros: 1) a palavra interessante, grafada com trés “r”
e “” final (“interrressanti’); e 2) a troca do género feminino
pelo masculino dos vocabulos ala (‘o ala”) e baianas (“dos
baianas”). O uso, na palavra interessante, da vibrante multipla,
representada pelas trés letras “r”, ndo € comum nos falantes
de lingua portuguesa. A neutralizacdao da oposicao dos fonemas
/e/ e /i/ € comum, mas sua indicacao grafica é considerada
incorreta. Esses “erros” de pronuncia, juntamente com a troca
de género sdao comuns em falantes de lingua estrangeira, que
nao conhecem profundamente as estruturas da outra lingua.
Desta forma, o elemento verbal reforca a caracterizacao de

Gorbatchov, pois o leitor da charge é obrigado a identificar

162 - EDSON CARLOS ROMUALDO



Il A INTERTEXTUALIDADE E A POLIFONIA NA CHARGE JORNALiSTICA

aquela figura como um personagem estrangeiro, no caso, o ex-
presidente russo mostrado na fotografia da primeira pagina.

O elemento verbal é um dado que leva o leitor a refletir
sobre a conduta politica brasileira. Gorbatchov acha “Muito
interrressanti o ala dos baianas!” porque nao consegue
compreender, enquanto estrangeiro, a conduta dos politicos
nacionais. Se examinarmos o sentido do vocabulo interessante,
verificaremos que significa aquilo que prende a atencao,
a curiosidade ou cativa o espirito. A conduta dos politicos
brasileiros tem, portanto, essas caracteristicas, mas nao a
seriedade necessaria.

Com relacdo as pessoas mostradas no terceiro
plano, percebemos que nao ha interesse em destacar as
personalidades desses individuos. Eles nao tém vestimentas,
bracos, maos, cabelos delimitados, marcando um conjunto
despersonalizado, que poderiamos reconhecer como sendo a
populacao, o coletivo povo. Suas fisionomias sao marcadas
por pontos, usados para a boca e os olhos, ou pequenos tracos
horizontais, para a boca. As bocas, desenhadas com estes
tracos, representam o desinteresse pelo que esta acontecendo,
em contraste com a surpresa dos demais, que tém as bocas
representadas por pontos. Assim, revela-se a divisdo da
populacao diante da instabilidade politico-econémica e das
acoes dos politicos brasileiros.

A analise realizada acima nos leva a caracterizar a charge
como um discurso bivocal de efeito divergente. A primeira
divergénciadizrespeito aoclimaamistosoentre as personagens
da fotografia, em oposicao ao violento apresentado na charge.
A segunda, como nos deixa claro a técnica da perspectiva,
refere-se ao deslocamento do enfoque da foto (visita do ex-
presidente russo) para um segundo plano. Atribuem-se
caracteristicas da politica ministerial do governo de Itamar
Franco a foto, impossibilitando a fusdo dos pontos de vista
dos dois textos. O chargista utiliza a fotografia apenas como
um recurso para transmitir e criticar o verdadeiro objeto da
charge: a situacao politica vivida pelos ministros Krause e
Haddad.
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A relacdo intertextual da charge publicada no dia 24
de outubro de 1993 nao é com textos visuais presentes no
proprio jornal. A referéncia é a um texto visual, mas que exige
do leitor um conhecimento que nao foi dado pela Folha de
S.Paulo.

Charge 12. Folha de S.Paulo, 24 de outubro de 1993. 1 - 2.

O “processo intertextual ou exoforico” de identificacao da
polifonia leva-nos ao intertexto dessa charge: uma fotografia
famosa do grupo Beatles. Esse grupo inglés era composto de
quatro musicos: George Harrison, Ringo Star, Paul McCartney
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e John Lennon, mostrados na fotografia da esquerda para a
direita.

Texto 17. Beatles.

Essa charge € mais um texto que foi publicado no jornal
sobre a fuga, para fora do pais, do empresario Paulo César
Farias, tesoureiro da campanha presidencial de Fernando
Collor. PC Farias, um dos principais acusados no escandalo
que levou ao impeachment de Collor, teve sua prisao
preventiva decretada, mas desapareceu. A Policia Federal
nao conseguiu localiza-lo. Tempos depois, o empresario foi
localizado em Londres, e até deu entrevista para a Rede Globo
de Televisao.

A charge, composta de um unico quadro e desprovida
de elementos verbais, toma como referéncia a foto do grupo
inglés, utilizada como capa de seu disco Abbey Road, para
satirizar as noticias sobre PC Farias. A estratégia de retomada
¢é diferenciadora, instaurando-se, assim, a paroédia.

Ao analisarmos a charge, percebemos que, com excecao
da figura de John Lennon, todos os outros componentes
mantém-se idénticos a fotografia. Esta identidade nao se limita
aos musicos, mas também a paisagem. Isto poderia levar-
nos a considera-la uma parafrase. No entanto, ndao podemos
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esquecer, como vimos na analise da Charge 10, que ha, na
parodia, uma incorporacao de tracos do intertexto, para que
se faca a inversao. O deslocamento em relacdo ao intertexto
acontece com a troca da figura de Lennon pela de PC Farias.
Esse musico € considerado um dos mais famosos do grupo.
A identificacdo Lennon/PC serve para mostrar, em sentido
pejorativo, a fama do empresario, contraria a do musico.

Os musicos sdo altos e magros, e olham para a frente com
ar de seguranca e tranquilidade. A figura de PC destoa do
conjunto. Ele é baixo, gordo, velho e careca. Embora olhe para
cima, com um ar de certa superioridade ou mesmo arrogancia,
suas formas denunciam o seu carater, pois a oposicao entre
ele e os musicos é muito marcada. Sem duvida, a caricatura
nos possibilita aqui uma incursdo no procedimento moral,
fisico e mental do caricaturado. A enorme diferenca entre as
figuras leva-nos a diferenciacao do carater e a oposicao entre o
sucesso pela qualidade do trabalho, no caso dos Beatles, e da
fama conseguida pela desonestidade, no caso do empresario.

Mas a leitura da charge é dupla, pois se ela demonstra
esse lado podre de PC Farias, ela também nos faz ver
criticamente toda a situacdo. O empresario, mesmo sendo
culpado de intumeras falcatruas, conseguira escapar da
justica, encontrava-se fora do pais e, provavelmente, néo
pagaria pelos seus crimes. Perceba-se no texto chargico que
PC fuma descontraidamente um cigarro. Reforca também essa
perspectiva de analise o fato de o chargista ligar o empresario
a um grupo musical, cujo objetivo principal é divertir os
ouvintes. Dai, o leitor é levado a pensar que, no Brasil, os
poderosos podem realizar as falcatruas que desejarem, pois
se forem descobertos podem fugir do pais e divertir-se com o
dinheiro conseguido.

Ressaltamos que a leitura de charges que nao se
relacionam intertextualmente com textos do préprio jornal
exige um leitor com maior grau de cultura. Se o leitor dessa
charge apresentada nao conhecer a foto dos Beatles, nao fara
a ligacao com o local onde PC Farias foi localizado (Londres) e
nem conseguira abstrair o teor critico apresentado.
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3.3 As relacoes da charge com intertextos verbais e
visuais

A charge pode se relacionar intertextualmente com dois
tipos diferentes de textos: o verbal (textos diversos publicados
no jornal) e o visual (fotos ou ilustracodes), que se constituem
concomitantemente como intertextos recuperaveis pelas
relacoes intertextuais.

A primeira charge a ser analisada, de 05 de setembro
de 1992, apresenta um grau maior de aderéncia ao texto
visual (fotografia) publicada na primeira pagina do jornal, no
mesmo dia. No entanto, para compreendermos o porqué da
homenagem feita pelo presidente, € necessario conhecermos
um outro texto publicado no corpo do jornal.

A foto apresenta o entdo presidente Fernando Collor
de Mello condecorando o jogador de Volei Carlao, em
homenagem feita a selecao brasileira, por ser medalhista
nos jogos de Barcelona.

Texto 18. Folha de S.Paulo, 05 de setembro de 1992. 1 - 1.
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Para compreendermos a condecoracdo dos jogadores
de volei, mostrada na fotografia, e a charge, necessitamos
retomar o momento politico no qual esse fato aconteceu. Para
isso, temos de lancar méo das informacoes contidas no texto
verbal.

I - PLANO HIROSHIMA

Collor cogita de fazer pacote

antiimpeachment
Entre as opgbes estdo dolarizagdo e congelamento
de pregos e salarios

Da Reportagem Local

O governo estuda um conjunto de medidas — na area politica e no plano da
economia- para pressionar deputados a votar contra o impeachment e promover
mudancas radicais na politica econémica do ministro Marcilio Marques Moreira, numa
tentativa de reduzir o desgaste do presidente Fernando Collor junto a populagéo.

Na area politica, segundo parlamentares da oposi¢ao, a estratégia € ameagar
tornar publicas as contribuigées feitas por fantasmas para as campanhas de
muitos deputados e usar mecanismos oficiais de crédito para comprar votos no
Congresso.

Na economia, haveria medidas de impacto — o chamado Plano Hiroshima.
Cogita-se, entre outras possibilidades, de dolarizacdo, congelamento e o
alongamento compulsoério do prazo de aplicagdes financeiras.

Para pressionar o Congresso, 0 governo estaria de posse e cheques
depositados nas contas de cerca de 120 deputados durante a campanha eleitoral.
Essa documentacao seria usada agora de forma a constranger os parlamentares a
votar contra o impeachment na segunda vota¢do na Camara dos Deputados.

Os deputados ficariam livres para votar como quisessem na primeira votagao,
que apenas acolhe ou nao o pedido de impeachment. Essa votagdo poderia ser
aberta, permitindo aos congressistas manter sua imagem junto a populagao.

Mas a segunda e decisiva votagéo, que define se o processo vai ao Senado e se
Collor sera afastado, pelos planos do governo teria que ser secreta. Os deputados
envolvidos nos cheques seriam pressionados a fazer de tudo para garantir isso.

Outra forma de comprar votos seria liberagdo indireta de crédito aos
deputados pelo Banco do Brasil e Caixa Econdmica Federal. O mecanismo exige
que cada parlamentar indique o nome de alguns correntistas destas instituicdes
que, através das agéncias de suas cidades, receberiam empréstimos. A direcao
das duas instituicdes aprovaria os pedidos e o dinheiro seria depositado, através
dos testas-de-ferro, na conta dos parlamentares.

Para burlar a fiscalizacdo, esses empréstimos devem ser requeridos em
pracas distantes. Esse estratagema deve render, segundo estimam deputados
da oposicéo, entre 60 e 80 votos para Collor.

oo/
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/...

Ha também uma promessa do presidente, acenada a bancada ruralista, de vetar
o projeto de reforma agraria aprovado pelo Senado. Collor ligou pessoalmente quatro
vezes para um tradicional lider da area rural de Sao Paulo para discutir o assunto. Os
ruralistas representam cerca de 100 votos e a estimativa da oposi¢éo é de que esse
acordo poderia render ao menos 30% de apoio da bancada a Collor.

Todas essas estratégias valem também para o governo obter maioria (25
votos) na comissdo especial que sera constituida na Camara para analisar o
pedido de impeachment. O Planalto tem esperanca de barrar o processo ainda
dentro da prépria comissdo: e evitar que ele chegue ao plenario. No campo
econdmico, séo fortes os rumores de que Marcilio perdera o cargo na préxima
semana. Desde o dia 28, Collor vem procurando um novo ministro da Economia.
Convidou o0 ex-ministro e deputado Roberto Campos (PDS-RJ), que recusou.
Desde entdo, a alternativa mais plausivel passou a ser uma solucéo interna
através da promogao de Lafaiete Coutinho (presidente do BB) ou Luis Antonio
Gongalves (secretéario-executivo de Marcilio).

A substituicdo seria acompanhada de medidas de impacto. A hip6tese
mais comentada entre grandes empresarios paulistas envolve dolarizagéo,
congelamento e o alongamento compulsério do prazo de aplicagcdes
financeiras.

Segundo tais suposi¢des, o cruzeiro sera fortemente desvalorizado, com o délar
passando avaler Cr$ 10.000, paridade que seria mantida fixa a partir de entao; seriam,
além disso, permitidos os depdésitos e contratos em moeda norte-americana.

Um congelamento dos precos e salarios, aliado a fixagdo da taxa de cambio,
deveria supostamente reduzir a inflagao e assegurar a popularidade do plano
pelo menos no curto prazo.

Para evitar uma migragao dos recursos gue hoje se encontram sob a forma
de poupangca financeira para os mercados de bens e ativos de risco —fenémeno
considerado provavel e que frustaria o plano- o pacote incluiria um mecanismo
inspirado no Plano Bonex adotado na Argentina.

Em janeiro de 1990, o entdo ministro argentino Antonio Ernan Gonzalez
adotou uma medida drastica de alongamento de prazo dos haveres financeiros
em poder do publico. Os depdsitos bancarios resgataveis em uma semana,
gue constituiam a principal aplicagdo de curto prazo, foram trocados
compulsoriamente pelos chamados bonus da divida externa (Bonex) com um
prazo de dez anos e negociaveis em mercado secundario.

Todas essas hip6teses foram descartadas ontem por um dos membros do
governo envolvido no esforco oficial de barrar o impeachment. O governo nega o uso
dos cheques de campanha e de recursos oficiais para pressionar os parlamentares.
A avaliagdo do Planalto para consumo externo é que Collor ja dispde dos votos
necessarios para reverter as previsdes que indicariam a aprovacéo do impeachment,
sem que seja preciso recorrer a artificios como os indicados pela oposigéo.

Texto 19. Folha de S.Paulo, 05 de setembro de 1992. 1 - 4.

Os motivos que levaram Collor a condecorar os jogadores
de volei eram os problemas de popularidade que ele estava
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enfrentando. Sua figura estava muito desgastada junto a
populacao devido ao seu envolvimento com o caso PC, e a
votacao de seu impeachment na Camara dos Deputados ia ser
feita. O presidente comecou, entdo, uma busca desesperada
para reduzir o seu desgaste e convencer os deputados a
votarem contra o impeachment.

Um exemplo de busca de apoio junto ao povo, uma vez
que este estava entusiasmado com a vitoria da selecao, foi a
condecoracao acima descrita.

Na area politica, além da distribuicdo de cargos e acordos
envolvendo projetos apresentados pelos deputados ou seus
partidos, segundo alguns parlamentares de oposicdo, a
estratégia presidencial era “ameacar tornar publicas as
contribuicoes feitas por fantasmas para as campanhas de
muitos deputados e usar mecanismos oficiais de crédito para
comprar votos no Congresso”. Na area econdmica, haveria
medidas de impacto - o chamado plano Hiroshima - como a
dolarizacao, o congelamento e o alongamento compulsério do
prazo de aplicacdes financeiras.

Charge 13. Folha de S.Paulo, 05 de setembro de 1992. I - 2.
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Vemos na charge a caricatura do presidente Collor,
que coloca mais uma medalha no pescoco de um jogador
de volei. O jogador nao esta caricaturado; sua profissao
é marcada pela bola que segura do lado direito do corpo.
Além disso, ha mais dois outros jogadores no quadro,
mostrando-nos a quantidade de beneficiarios da acao
presidencial.

A caricatura do presidente é um dos elementos
responsaveis pelo seu destronamento. No texto chargico,
Collor nao aparece com o mesmo ar altivo da fotografia.
O “contexto intra-iconico” formador da caricatura nos
transmite a idéia contraria. Seus olhos com as pupilas
unidas e sua boca com dentes a mostra dao-lhe um ar
desesperado. As sobrancelhas também contribuem para
a constituicao de sua fisionomia desesperada, pois elas
estdo com as partes internas separadas e colocadas para
cima. Se elas estivessem posicionadas em sentido inverso,
a fisionomia seria de raiva, e nao de desespero.

A condicdo inferior do presidente em relacdo aos
jogadores esta demonstrada pelo fato de ele precisar
de um banquinho - portanto um apoio - para se elevar.
Os jogadores representam os deputados, pois tanto uns
quanto os outros foram beneficiados pelo presidente. Mas
o beneficios para os deputados se devem ao interesse do
presidente no jogo politico em que eles estdo envolvidos:
a votacao do impeachment e o seu envio para o Senado.
O presidente encontra-se em posicao inferior a eles, pois
necessita da maioria no Congresso para impedir a ida do
pedido de impeachment para o Senado, ou seja, precisa
do apoio politico (representado pelo banco na charge) para
manter-se na presidéncia.

Embora os pescocos dos jogadores ja estejam repletos
de medalhas - suas figuras nem apresentam bocas,
porque as medalhas as tampam -, o presidente insiste
em dar mais. No canto direito inferior da charge, ha uma
caixa repleta de medalhas, demonstrando a intencao e a
possibilidade de continuar presenteando. As medalhas
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podem ser interpretadas como o conjunto de medidas que
o presidente oferece com recursos do Estado. Ele pode
oferecer muito, pois os meios utilizados para isso nao vém
de seu bolso, mas do Estado.

Os baldes de linhas comuns encerram os caracteres
verbais contribuidores para o carater carnavalesco da
charge. O primeiro - devido a leitura ser feita da esquerda
para a direita - é a fala do jogador. O elemento verbal
e visual sdo convergentes, se completam na busca do
sentido pretendido. O contetido exclamativo da fala e o
seu significado sao reforcados pelo elemento visual, ou
seja, pelas gotas de suor acima da cabeca do jogador.
Elas mostram o esforco feito para suportar o peso da
grande quantidade de medalhas. O elemento verbal - “Ta
bom de medalha presidente!” - mostra a incoeréncia do
ato presidencial: buscar por meio de recursos materiais
(medalhas/cargos, crédito) o apoio politico.

O segundo balédo, com a fala do presidente — “E dando
que se recebe!” -, pelo “processo de reconhecimento
intertextual ou exoforico” da polifonia, nos remete a
oracao de Sao Francisco de Assis. A fala serve ndo s6 para
responder ao que foi dito pelo jogador, mas também para
marcar o carater paréddico e critico da charge.

A fala de Collor é uma transcricao direta de um trecho
da oracao de Sao Francisco. Essa incorporacao da forma
poderia levar-nos a pensar em discurso bivocal de efeito
convergente, visto que, de acordo com SANT’ANNA (1985:
29), “a parafrase € um discurso sem voz, pois quem esta
falando esta falando o que o outro ja disse”. Mas a repeticao
da forma nao garante a parafrase. Hd4 um deslocamento
total causado pela mudanca de contextos em que a frase
aparece: do contexto religioso cristdo para o politico. Com
tal mudanca, mudam-se também os principios por tras
da frase. No contexto politico, a frase indica uma relacao
direta, em sentido inverso, entre uma acao e outra. O
presidente espera, dando um grande numero de medalhas,
receber, também em grande quantidade, algo. Assim,
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pretende receber, devido a grande quantidade de favores
oferecidos, o apoio macico dos deputados, garantindo a
maioria na Camara, em resposta direta as ofertas feitas. No
contexto religioso, nao se espera a reciprocidade humana;
prega-se a anulacdo, a doacdo espontanea para se receber
a graca de Deus. Condena-se, no segundo contexto, a
doacédo interessada. Portanto, a parédia aparece como um
sistema de espelhos, mas que deforma em direcdo diversa a
imagem original. A inversao do texto religioso diz respeito a
categoria carnavalesca da “profanacao”, que tem como uma
de suas marcas as parodias de textos sacros e de sentencas
biblicas.

O riso provocado pela charge é o “riso carnavalesco” de
Bakhtin, que esta dirigido contra o supremo. O chargista
usa o riso como arma para revelar o que esta oculto nos
atos presidenciais.

Os recursos de construcdo interna da charge
demonstram que ela e o texto verbal apresentam o mesmo
direcionamento, caracterizando a relacao intertextual entre
eles como discurso bivocal de efeito convergente. Ambos
expdem as tentativas do presidente Collor de ganhar, por
meio da troca de favores, o jogo politico em que esta metido.
A diferenca entre os textos esta na forma de organizacao:
a charge é marcada pela ambivaléncia, pelas categorias
carnavalescas do “destronamento” e da “profanacao”, e o
texto verbal nao o é. No entanto, o leitor, ao realizar esse
primeiro trabalho intertextual, percebe que a charge € uma
pardodia do texto visual, pois se muda o direcionamento
entre os dois textos. O carater honroso e patriotico da
condecoracao é totalmente quebrado na charge.

A charge de 08 de setembro de 1993 relaciona-se
intertextualmente com uma fotografia publicada na
primeira pagina do mesmo dia, e com um texto verbal
publicado no dia anterior, 07 de setembro de 1993,
também na primeira pagina.
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Charge 14. Folha de S.Paulo, 08 de setembro de 1993. 1 - 2.

O grau de aderéncia desta charge com o texto visual
ainda é alto, pois ela nos remete de forma bastante direta
a fotografia. A foto foi tirada enquanto os presidentes
do Brasil, Itamar Franco, e da Argentina, Carlos Menen
(caricaturados na charge), passavam em revista, no Rolls
Royce presidencial, as tropas do exército. Esse ato ocorreu
antes do desfile de 7 de Setembro, em Brasilia. Em relacao
a fotografia, o texto chargico apresenta apenas algumas
pequenas diferencas.
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Texto 20. Folha de S.Paulo, 08 de setembro de 1993. 1 - 1.

Se a caricatura dos presidentes ja poderia ser
considerada um fator em prol do “destronamento” de suas
figuras, o contetido e a forma do elemento verbal vém,
numa consonancia de vozes, reforcar o rebaixamento da
autoridade presidencial provocada pelo desenho. Ha uma
diferenca nos baloes dessa charge, em relacdo aos das
outras apresentadas. A fala do presidente aparece em
“baldoes-duplos” - ha dois apéndices que apontam para
a cabeca de Menem - unidos entre si por se tratar do
mesmo locutor. O contetdo do primeiro baldo remete-nos
ao texto verbal publicado no dia anterior. Neste texto, o
entao ministro da Fazenda, Fernando Henrique Cardoso,
descartava adotar a estratégia econdmica seguida pela
Argentina, ou seja, dolarizar a economia brasileira para
derrubar a inflacao.
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FHC descarta adotar dolarizacao
A excecdo da medida implantada na Argentina, ministro
diz que ‘tudo pode acontecer’ depois do ajuste fiscal

O ministro Fernando Henrique Cardoso (Fazenda) afirmou ontem
que “tudo pode acontecer depois do ajuste fiscal, menos a dolarizagédo
da economia”. Ele disse que a equipe sabera avaliar o melhor entre
“cinco e seis mecanismos” para promover a estabilizagdo. Se houver
apoio politico para aprovar as reformas na Constituicdo, FHC diz que
pode adotar as medidas ainda em 1993. Entre elas estd uma “politica
monetaria mais restrita’. Fernando Henrique encontra-se hoje com o
ministro argentino Domingo Cavallo, que recorreu a dolarizacdo para
derrubar a inflagdo. PAG.
1-4

Leia mais sobre as medidas que FHC quer adotar no Painel, a pag.
1-4

Texto 21. Folha de S.Paulo, 07 de setembro de 1993. 1 - 1.

A fala de Menem contida no primeiro balao é convergente
em relacao ao que foi dito pelo ministro da fazenda:

Texto 21 > “FHC descarta adotar
dolarizacao”
Charge » “Si, es certo que la dolarizacion

no serve para lo Brasil!”

O contetido do segundo baldo nao é uma medida do plano
economico, mas uma medida do plano da vaidade. Existe
um traco comum entre os dois presidentes caricaturados: os
cabelos. Nas charges em geral, destaca-se, no “contexto intra-
iconico” formador das caricaturas do presidente brasileiro,
seu topete, e das do argentino, sua vasta cabeleira que se
prolonga pelas, também vastas, costeletas. No segundo balao,
Menem pede o reconhecimento de Itamar de que o seu spray
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fixador de cabelos funcionou bem em nosso presidente (“Pero
reconheca hombre, mi spray fixador lhe caiu mutcho bien!”).

O elemento verbal traz a baila duas categorias
carnavalescas tratadas por Bakhtin: a “excentricidade” e a
mésalliance. Ambas estdo relacionadas com a categoria do
“livre contato familiar entre os homens”. A primeira categoria
€ responsavel, entre outras coisas, pela liberacao de palavras,
atitudes ou gestos inoportunos ou impraticaveis em situacoes
nao carnavalescas. A fala de Menem, ao afirmar que o “spray
fixador” caiu muito bem ao nosso presidente, quebra o
protocolo e é totalmente inoportuna para o momento em que
€ pronunciada. Lembremos que os presidentes passavam em
revista as tropas do exército. A “excentricidade” também se
relaciona com a segunda categoria carnavalesca apontada:
a mésalliance. Esta diz respeito a unido, a combinacdo de
elementos desiguais, ou até mesmo opostos entre si. Ao
nivelar uma medida do plano econémico (a dolarizacao) a uma
do plano da vaidade (o uso do “spray fixador”), o presidente
argentino faz um casamento desigual, isto €, institui uma
mésalliance.

Recuperando o que dissemos mais acima, a forma do
elemento verbal também é responsavel pelo “destronamento”
de Menen. O presidente argentino, na charge, nao fala
espanhol nem portugués, mas uma forma hibrida. O
hibridismo linglistico rebaixa a figura presidencial, pois
mostra sua deficiéncia em falar nosso idioma e contesta sua
capacidade.

Percebemos, pela analise acima, que as categorias
carnavalescas sao wusadas pelo chargista para a
estruturacao de seu texto, fazendo da charge um produto
altamente marcado pela ambivaléncia. O riso provocado
por esse texto € o “riso carnavalesco”, que se dirige
contra o supremo, ao mesmo tempo que o afirma. Em
decorréncia disso, a relacao intertextual da charge com
a fotografia caracteriza-se como um discurso bivocal
de efeito divergente, pois o texto chargico, pelo uso de
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categorias carnavalescas em sua estruturacao, quebra o
carater solene/formal apresentado na foto.

Além de relacionar-se intertextualmente com um texto
verbal e um visual publicados no jornal do dia anterior, o
texto chargico de 25 de agosto de 1993 apresenta também
como intertextos as figurinhas da colecao Amar é..., que nao
aparecem na Folha. Estamos considerando a intertextualidade
com as figurinhas neste tépico, devido ao fato de estas
apresentarem elementos verbais e também visuais.

Charge 15. Folha de S.Paulo, 25 de agosto de 1993. 1 - 2.
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O “contexto intra-iconico” que forma a caricatura
do presidente Itamar Franco recupera, com algumas
diferencas, a fotografia publicada na primeira pagina do
dia anterior. Na foto, o presidente esta no banco de tras de
um Fusca conversivel, acompanhado pelo entdo governador
de Sao Paulo, Luiz Antonio Fleury Filho, na cerimoénia de
relancamento do carro popular da Volkswagen. No banco da
frente, estao o presidente da empresa, Pierre-Alain de Smedyt,
e o vice presidente mundial da Volkswagen e presidente da
Autolatina, José Ignacio Lopez de Arriotua. O presidente esta
com a mao direita levantada, em sinal de cumprimento. Com
esse gesto, [tamar imitou o presidente Juscelino Kubitschek,
que, em 1959, inaugurou a fabrica da Volkswagen, desfilando
em pé num Fusca conversivel.

Texto 22. Folha de S. Paulo, 24 de agosto de 1993. I - 1.

A charge desconsidera todas as outras pessoas que estao
a bordo do Fusca e focaliza o gesto do presidente Itamar.
Percebemos, logo, que ha um grau menor de aderéncia da
charge com o texto visual.
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No texto chargico, o elemento verbal esta dividido em
duas partes. A primeira, acima da figura, e a segunda,
abaixo dela. A segunda relaciona-se intertextualmente
com o texto verbal, também publicado em 24 de agosto
de 1993, na primeira pagina. Nessa segunda parte, o
chargista recupera uma das informacodes do texto verbal,
qual seja, a previsdo da taxa de 36% de inflacdo para o
meés de setembro.

Equipe prevé taxa de 36% para
inflacao

A equipe do ministro Fernando Henrique Cardoso (Fazenda) prevé
nova aceleracédo da inflagdo em setembro. Os técnicos esperam 36%.
Para a equipe, a alta decorre da entressafra agricola e das negociacoes
sobre a politica salarial. A projecdo é reservada. A Fazenda prepara
avaliagado positiva das medidas fiscais para reverter expectativas.

PAG. 1-5

Texto 23. Folha de S.Paulo, 24 de agosto de 1993. I - 1.

O carater parodico da charge acentua-se, uma vez
que a caricatura ja o demonstra, quando recuperamos o
intertexto que nao esta no jornal: as figurinhas da colecao
Amar é... Essas figurinhas sao uma criacdo de Kim
Grove, responsavel tanto pelo texto como pelos desenhos.
Elas possuem um carater romantico, e tentam definir o
sentimento de amar através dos atos cotidianos praticados
por um casal. Sua estruturacao ¢ feita da seguinte forma:
acima da ilustracdo, na parte superior, encontra-se,
destacado, o primeiro termo da definicao (Amar é...), e,
abaixo da ilustracao, o segundo, que constitui a explicacao
do primeiro.
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Texto 24 Texto 25

Nessa charge ha, portanto, intertextualidade de “forma
e conteuldo”, na qual um autor imita ou parodia um outro,
detendo-se ndo s6 no aspecto significativo, mas buscando
um efeito estilistico ou formal. A ligacdo da charge com as
figurinhas é evidente, ndo s6 por aquela apresentar a mesma
estrutura textual destas, mas também pela recuperacao no
nivel grafico e fonético, muito bem explorado pelo chargista.
Isto nos mostra, como nos diz Bakhtin, que podemos parodiar
as formas superficiais do discurso do outro. No texto chargico,
ao invés do sentimento, o primeiro termo da definicdo é o
nome do presidente do Brasil. Porém, uma parte de seu nome
contém as mesmas letras e fonemas que formam o vocabulo
“amar”: Itamar, IT - AMAR. A segunda parte da definicao da
charge perverte mais ainda os textos de Grove. O sentimento
¢ definido positivamente, apelando para o romantismo, nas
figurinhas, enquanto que “It-amar” é definido negativamente.
O carater definitorio negativo € percebido pelos seguintes
fatores:
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1)

2)

3)

“andar de Fusquinha”. O uso do diminutivo para
referir-se ao carro popular da Volkswagen é pejorativo.
Ele indica nao somente o pequeno tamanho do carro,
mas também das suas potencialidades. Além do
diminutivo, deve-se considerar que ha uma avaliacao
negativa do Fusca, por ser carro popular, destinado
ao pouco poder aquisitivo da classe socialmente
desprestigiada. Nao podemos esquecer que a idéia de
relancar o Fusca para combater o desemprego foi de
Itamar Franco e foi duramente criticada por setores
da industria. Estabelecendo a ligacao entre Itamar e
o Fusca, as conotac¢des negativas colocadas no carro
voltam-se para o presidente;

“na velocidade de 36%”. Ha nessa expressdao uma
ambigtidade causada pelo simbolo da porcentagem
colocado depois do numero 36. Se ndo houvesse o
simbolo, poderiamos realizar uma leitura, unindo o
elemento verbal e o visual da charge, de que Itamar
anda de Fusca a uma velocidade de 36 Km/h. Essa
seria uma velocidade muito baixa, o que reforcaria
o argumento do item 1. Mas como ha o simbolo da
porcentagem, identificamos, pela relacao intertextual
com o Texto 23, ndo a velocidade, mas a projecao
da inflacdo para o més de setembro. Isto inverte o
potencial do nuimero, uma vez que 36% de inflacédo
ao més é um indice altissimo. Portanto, a expressao
€ ambivalente, com duas perspectivas divergentes de
leituras;

“engatado na marcha-ré”. Essa expressdo completa a
critica do chargista. Itamar Franco nao se locomove
para frente, mas para tras. Como o presidente,
responsavel politico pelo desenvolvimento do pais,
anda engatado na marcha-ré, ele leva consigo todo o
Brasil, impedindo o progresso.

Vemos que, pela parodia das figurinhas Amar é..., o
chargista critica com bastante énfase a conduta do presidente
Itamar Franco. Por meio dessa charge, o leitor do jornal é
colocado diante do atraso que o Brasil vinha sofrendo na
época, nao somente pelo aumento crescente da inflacao,
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mas pelas acoes lentas e, muitas vezes descabidas, de nosso
mandatario maior.

A charge publicada em 15 de maio de 1993 demonstra-nos
uma outra possibilidade de relacao intertextual com textos
que nao estdo presentes no proprio jornal. Embora haja,
espalhadas por diversas partes do primeiro caderno (primeira
pagina, “Opiniao”, corpo do jornal), textos que nos fornecem o
contexto politico explorado pela charge, estanos remete, ainda,
a producoes cinematograficas de sucesso. Limitar-nos-emos
a apresentar as noticias veiculadas na primeira pagina, pois
elas funcionam como sintese dos textos presentes no corpo
do matutino. Esses dois textos sao suficientes para mostrar
os problemas que o presidente [tamar Franco enfrentava com
o Ministro da Fazenda Eliseu Rezende.

Procuradoria investiga Eliseu
Atristides Junqueira pedira a ministro esclarecimento por escrito sobre suspeita de
favorecimento a Odebrecht

A Procuradoria da Republica esta investigando as suspeitas de
favorecimento do ministro Eliseu Resende (Fazenda) a construtora
Odebrecht. O procurador-geral Aristides Junqueira disse em Belo Horizonte
que “tudo tem que ser apurado”. Ele pedird esclarecimento por escrito a
Eliseu. A Folha apurou que o secretario-executivo da Fazenda, Wando
Borges, tentou aprovar o empréstimo para obras da Odebrecht no Peru
sem consultar o Comité de Financiamento as Exportacdes. Desistiu ao
ser informado de que legislacéo exige que o CFE aprove esse tipo de
operacdo. Maria da Gloria Rodrigues Teixeira, assessora de Borges, ja
atuou na negociagdo de dividas do Peru. Equador e Argentina — paises
onde a construtora tem obras - com Brasil. E ela quem aluga o imével
onde funciona a empresa que preparou o voto da Fazenda favoravel ao
empréstimo ao Peru. PAGs.1-5¢el

Texto 26. Folha de S.Paulo, 15 de maio de 1993. 1 - 1.
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Grupo anti-Eliseu testa forca contra
ministro

Ministros e lideres de centro-esquerda querem indicar o ministro do
Planejamento e influir no reajuste dos servidores. A estratégia saiu de
uma reunido no apartamento da ministra Erundina. Participaram os lideres
do governo no Congresso, Roberto Freire e Pedro Simon, e 0s ministros
Walter Barelli eAnténio Britto. O presidente da Fiesp, Carlos Eduardo
Moreira Ferreira, defendeu a saida de ministros que ndo concordam com o
Plano Eliseu. PAGs. 1-4 e 1-6

Leia mais sobre a reforma ministerial no Painel, a pag. 1-4

Texto 27. Folha de S.Paulo, 15 de maio de 1993. 1 - 1.

Embora o ministro fosse acusado de favorecimento a
construtora Odebrecht, o presidente [tamar decidiu manté-
lo no cargo, apesar dos protestos de outros ministros e
lideres de centro-esquerda no governo. Essa conduta de
Itamar é criticada pelo chargista, que utiliza producodes
cinematograficas para atingir o seu objetivo.

A charge é composta de quatro quadros. O “contexto
intericonico” (relacdo sequencial das imagens) e o “intra-
iconico” (relacoes entre os elementos da imagem) sao
responsaveis pelo efeito humoristico. Os trés primeiros
quadros referem-se a producodes de sucesso no cinema
e se opoem ao ultimo, que se refere a um fracasso. O
leitor segue os primeiros quadros realizando uma leitura
positiva do elemento visual em relacdao ao verbal, que é
totalmente invertida no ultimo quadro. Essa inversao leva
o leitor ao riso.
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Charge 16. Folha de S.Paulo, 15 de maio de 1993. I - 2.

O elemento verbal merece destaque nesse texto chargico.
Ele esta presente exclusivamente no titulo e nas legendas -
com excecdo do nome Indiana Jones no cartaz do segundo
quadro - e pode ser dividido em dois:

a) o titulo, com maior destaque, que recobre toda a
charge - CRIADORES E CRIATURAS. O titulo guia a
nossa leitura. Sua intencao é mostrar a relacao direta
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entre aqueles que produzem (criadores) e o fruto de
sua producao (criaturas).

b) as legendas, que, presentes em cada quadro,
especificam os produtores e suas producoes.

Devemos notar que, nos trés primeiros quadros, os
desenhos nao trazem nenhuma caracteristica que possa
ser interpretada como deslocamento do texto verbal,
limitando-se a ilustrar positivamente as legendas. Esses
quadros apresentam produtores e producoes que obtiveram
sucesso. O primeiro, Walt Disney e o camundongo Mickey
Mouse. Os desenhos animados de Mickey Mouse, desde
sua criacao, alcancaram enorme sucesso de publico,
gerando um lucro financeiro que possibilitou ao seu
criador construir um império. O segundo quadro apresenta
outro criador e criatura de grande sucesso no cinema:
Steven Spielberg e Indiana Jones. O primeiro filme de
Indiana Jones fez tanto sucesso que a ele seguiram-se
mais dois. A trilogia com a personagem € considerada
uma das melhores do género aventura, na modernidade
do cinema. No terceiro quadro nao temos um produtor de
cinema e sua personagem de sucesso, mas a referéncia a
duas personagens classicas do cinema do género terror:
Dr. Frankenstein e sua criacao, o monstro. No entanto,
mantém-se a relacdo positiva entre o criador e a criatura,
uma vez que, no filme onde essas personagens aparecem,
o médico consegue vencer a morte, criando o monstro a
partir de pedacos de seres humanos ja mortos.

O carater positivo entre os criadores e suas criacoes €
quebrado no quarto quadro. Nele, o criador € [tamar Franco
e a criatura o ministro da Fazenda Eliseu Rezende. Aqui o
elemento pictorico nao se limita a ilustrar positivamente
a legenda como nos quadros anteriores. Pelo contrario, a
ilustracdo nos mostra que a relacao entre criador e criatura
€ desastrosa. Nos outros quadros, as criaturas sdo motivo
de orgulho e éxito de seus criadores; neste, € motivo de
vergonha e descontentamento. Pela leitura do contexto
“intra-iconico” formador da caricatura de Itamar notamos
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que ele cobre parcialmente os olhos com a mao esquerda,
negando-se a ver as atitudes de sua criacédo; sua boca é
formada por um linha curva para baixo, acentuando seu
descontentamento.

Mas a parddia das noticias veiculadas pelo jornal
nao se estabelece apenas pelo carater positivo versus o
negativo entre os trés primeiros quadros e o tltimo. Se nos
detivermos nos géneros cinematograficos, percebemos que
cada quadro é exemplo de uma possibilidade diferente. O
primeiro, de desenho animado; o segundo, de aventura;
o terceiro, de terror. O elemento visual do quarto quadro
demonstra que essa producao pertence ao género comédia.
O “contexto intra-iconico” da caricatura do ministro da
Fazenda vem ao encontro de nosso enquadramento. Note-
se que Eliseu apresenta um longo sorriso que afasta
suas bochechas, os olhos com globos enormes por tras
dos o6culos, a cabeca enfiada entre os ombros, as maos
espalmadas para cima, e a perna direita levantada.
Somando esses tracos, a idéia transmitida pela caricatura
€é a figura de um palhaco. A relacdo desastrosa entre o
criador e a criatura desse ultimo quadro se contrapoe
a dos demais quadros e, juntamente com as caricaturas
de Itamar e Resende, causa-nos o riso. O riso suscitado
por essa charge é o “riso de zombaria”, que é englobado
pelo “riso carnavalesco”, pois o ultimo quadro apresenta
o “mundo as avessas”, proprio do carnaval. Por meio do
riso o chargista critica a postura do presidente Itamar
em manter no cargo, apesar das denuncias, o ministro
da Fazenda Eliseu Resende, e as “palhacadas” politicas
feitas por este.

3.4 As relacoes da charge com a simbologia criada em
torno do dia de publicacao do jornal

Nesse item analisaremos duas charges que exemplificam
as relacoes que elas estabelecem com as datas, consideradas
especiais, de publicacdo do jornal. Essas relacdes justificam-
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se como intertextuais por envolverem conhecimentos que
fazem parte do repertorio de toda a comunidade, como
provérbios, crendices e ditos populares. Portanto, fazem
parte da chamada vox populi, ou senso comum. No inicio
desse capitulo, mostramos que o jornal também funciona,
devido a sua estruturacao, como um calendario. A Folha de
S.Paulo apresenta em todas as paginas o dia da semana e
a data na qual € publicada. O leitor, para compreender as
informacoes da charge, pode buscar no proéprio jornal a
data em questdo. Ao se deparar com a data, e sabendo que
ela € um dia considerado especial, vai relaciona-la com seu
conhecimento de mundo. Vinculando a charge com a data e,
dai, com seu conhecimento de mundo, o leitor estabelece as
relacoes intertextuais e chega ao humor do texto. Por esse
motivo afirmamos que a data é responsavel por disparar
frames.

Para que essa relacao aconteca, como ja dissemos, a data
pode ser festiva (por exemplo, o dia das maes, dos namorados,
sete de setembro) ou um dia que seja considerado pelo senso
comum como um dia especial por algum motivo: domingo (dia
de descanso), sexta-feira treze (dia agourento), primeiro de
abril (dia da mentira). Em uma analise realizada no tépico
3.1 desse capitulo (cf. p. 132), embora ndo fosse nossa
intencao nos determos nas relacoes com o dia de publicacao,
demonstramos a possibilidade de relacdo da charge com o dia
primeiro de abril. Essa analise evidenciou que, juntamente
com outros textos, no caso textos verbais, a charge pode estar
ligada ao dia de publicacdo. Mas nos deteremos agora em
dois casos nos quais o texto chargico se relaciona, no jornal,
apenas com a data, livre de qualquer vinculo com outro texto
publicado que enfoque questdes politicas, seja ele verbal ou
visual.

A primeira charge analisada foi publicada no domingo, nove
de maio de 1993. O dia da semana, do més e o proprio més nos
remetem a um dia festivo: o segundo domingo de maio, “o dia das
maes”. Em posse dessa informacéo é que disparamos o frame de
mae.
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Charge 17. Folha de S.Paulo, 09 de maio de 1993. I - 2.

A charge é composta de oito quadros, cuja leitura deve ser
feita de acordo com as normas gerais dos textos em quadrinhos:
da esquerda para a direita na horizontal e, na vertical, as fileiras
de cima antes das de baixo. Embora essa informacédo pareca
ser 6bvia, € importante ressalta-la aqui, pois a sequiencialidade
dada pelo “contexto intericonico” é usada pelo chargista para
marcar a hierarquia politica e para causar o efeito surpresa no
leitor. Nos sete primeiros quadros, vemos figuras de mulheres
que se defendem, de formas diversas, de tomates e insultos
(repare-se que, no segundo quadro, a mulher tampa os ouvidos)
lancados contra elas. No ultimo, encontramos a que lanca os
tomates e insultos.
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O elemento verbal sera o responsavel pelo reconhecimento
dessas mulheres. Todas tém em comum uma caracteristica:
sdo maes. As sete primeiras sao maéaes de pessoas que
ocupam cargos politicos no Brasil. Seguindo a ordem de
leitura dos quadrinhos, notamos que elas estdo ordenadas,
de forma crescente, de acordo com a hierarquia politica dos
cargos de seus filhos. A primeira e a segunda sdo maes de
nivel municipal (vereador e prefeito); a terceira e a quarta, de
nivel estadual (deputado e governador); a quinta, a sexta e a
sétima, de nivel federal (senador, ministro e presidente). O
ultimo quadro traz a revelacdo surpreendente de quem lanca
os tomates e insultos: “a mae da gente”, ou seja, do cidadao
comum.

O teor humoristico é apreendido quando relacionamos a
charge, por intermédio da data do jornal, a idéia de mae do
senso comum. E muito veiculada socialmente a relacdo de
continuidade entre os filhos e suas maes. Frases do tipo “Meu
filho € um pedaco de mim”, ou mesmo, “Quem meu filho beija,
minha boca adoca”, e/ou variacoes que demonstram a relacao
estreita entre mae e filho sdo comuns em qualquer lugar. Ao
recuperarmos essa “voz popular”, estabelecemos a relacédo
intertextual da charge “com intertexto atribuido a enunciador
genérico”, na qual retomamos enunciacoes que se originam de
um enunciador indeterminado e que ja fazem parte do repertorio
da comunidade.

Ao levar ao extremo a relacdo metonimica mae/filho, o
chargista atinge a parodia e estabelece o humor. O carater
parodistico surge da quebra, pela atitude da mae do ultimo
quadro, das idéias de que mée é ternura, compreensao, perdao e
protecao, também veiculadas socialmente. Por meio do humor, o
chargista critica todos os niveis politicos brasileiros. A agressao
as maes dos politicos pela “mae da gente” € a representacao da
nossa vontade de agredi-los, devido a insatisfacao que eles nos
trazem. O que faz a boa mae que ama seu filho é realizar a sua
vontade, protegendo-o de pessoas ou situacdes ameacadoras.
Como a “mae da gente” € a nossa representante e toma as
nossas dores, a mae dos politicos sdo suas representantes e
sofrem por eles.
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A segunda charge analisada foi publicada no dia treze
de agosto de 1993, sexta-feira. Faz parte do senso comum
que a sexta-feira treze € um dia agourento e que devemos
nos proteger com amuletos de sorte contra os provaveis
infortinios. O més de agosto também € considerado um meés
agourento. A charge utilizara desses conhecimentos para
parodiar a situacao vivida pelo entdo presidente Fernando
Collor de Mello.

Charge 18. Folha de S. Paulo, 13 de agosto de 1993. I - 2.

O texto chargico é composto de um tunico quadro.
Centralizada nele, vemos a figura do presidente Fernando
Collor de Mello. Embora ele vista uma armadura que o
cobre totalmente, o seu reconhecimento € possivel por um
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recurso explorado em todas as suas caricaturas: o tamanho
do nariz. A protecdo movel da armadura para o rosto esta
desenhada com proporcoes exageradas, demonstrando a
desproporcao do nariz.

Podemos separar os elementos componentes dessa
charge em dois tipos: a) os que se referem ao mau agouro;
b) os que se referem a protecédo contra os infortunios.

Os indices agourentos sao dados pelas nuvens negras
cobrindo, ao fundo, o Palacio do Planalto, e pelo elemento
verbal da legenda. Esta retoma o dia em questdo (“sexta-
feira 13”) e da duas outras informacdes com o numero
treze (“13® reunido, 13 ministros”). Dessa forma, a legenda
reforca a supersticdo em torno do nimero e o mau agouro
que cerca o presidente. Essas duas ultimas informacodes
realmente sdo colocadas pelo chargista para reforcar a
possibilidade de infortunios do presidente, pois ndo ha em
todo o jornal nenhum texto que indique uma reunido de
Collor com seus ministros.

Na charge ha um exagero nos recursos que o presidente
utiliza para se defender das possiveis desgracas. Ele esta
saindo da tenda de um astrélogo, que lhe da conselhos.
A identificacdo dessa figura é feita pelo contexto “intra-
iconico” que forma sua vestimenta - turbante, tanica
comprida, sapatos de bico arcados - e os desenhos de
planetas, estrelas e luas em sua tenda e roupa. Além da
armadura, para se proteger, Collor porta trés (ntmero
cabalistico) tipos de amuletos (ferradura na cintura, pé de
coelho na mao direita e saquinho de ervas no pescoco) e trés
trevos de quatro folhas, namao esquerda. Os supersticiosos
acreditam que esses objetos e planta trazem sorte para
quem anda com eles. Ha sobre a cabeca do presidente
uma piramide, cuja funcado é energizar e fortalecer as
pessoas que se colocam em baixo dela. Some-se, ainda, a
tudo isso, a recomendacao dada pelo astrologo: “...e nao
se esqueca de mudar a assinatural!”. Essa recomendacao
faz referéncia a numerologia, que considera a relacao
entre os numeros e as letras dos nomes. A recomendacao
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se justifica se soubermos que essa ciéncia considera
alguns numeros com mais potencialidade positiva do que
outros. A concordancia de Collor esta demonstrada pela
interjeicao “ommm... omm...” dita por ele. Essa interjeicao
nao estd em um baldo, mas esta solta no quadro, com
apenas um pequeno traco indicando que o presidente a
pronuncia. A auséncia do baldao vem, em convergéncia
com o elemento pictural, mostrar o esforco de Collor para
se proteger. Ele esta tdo cercado pela armadura, que sua
voz nem se propaga normalmente. O esforco também
esta demonstrado pelas gotas de suor que saem de sua
cabeca.

Os dados levantados acima demonstram a
intertextualidade “com intertexto atribuido a enunciador
genérico”. O chargista, para construir seu texto, lanca mao
nao s6 das supersticoes da data (sexta-feira, 13 de agosto)
e do numero 13 (“13* reunido, 13 ministros”), mas também
das crendices populares sobre amuletos da sorte.

Na charge, a caricatura do presidente, sua necessidade
extrema de protecdo e sua supersticdo sao responsaveis
pelo “destronamento” de sua figura. Misturam-se, no texto
chargico, elementos politicos a elementos extremamente
populares, criando o mundo carnavalesco de Bakhtin.
O chargista desvia a ordem habitual, e o que é marcado
pela desigualdade social é eliminado, ou seja, elimina-
se a hierarquia entre politicos (representados por Collor)
e o povo (representado pelo astrélogo e pelas crendices
populares). A charge, portanto, 1€ uma organizacao
ideolégica cotidiana e quebra-a pela carnavalizacao,
instaurando a parédia.

Ao exagerar na demonstracdo de quanto o presidente
Fernando Collor de Mello necessita de protecao contra
mau agouro, o chargista evidencia os problemas que
ele enfrentava em seu governo. Entre eles, o de maior
destaque, no momento, era o caso Magri. Apenas para
ilustrarmos, relembramos que o ex-ministro do Trabalho
Antonio Rogério Magri era acusado de receber propina para
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liberar obra com recurso do FGTS (Fundo de Garantia por
Tempo de Servico). A investigacado sobre o caso Magri levou
outros ministros a deporem, desestabilizando o ministério
“collorido”.

3.5 As relacoes intertextuais da charge com a prépria
charge

Além das quatro possibilidades derelacdes intertextuais
da charge jornalistica analisadas nos itens anteriores,
resta-nos mostrar uma ultima possibilidade por noés
detectada: a de relacao intertextual da charge com a
propria charge.

Essa possibilidade acontece quando um assunto
tem destaque por alguns dias, pois normalmente nao ha
apenas um acompanhamento dos fatos nos textos verbais
e visuais do jornal, mas também nas charges. Assim, os
leitores habituais da Folha de S.Paulo podem estabelecer
relacoes intertextuais entre as charges publicadas em
dias diferentes, que cobrem o assunto focalizado. Mas
a relacdo intertextual da charge com a propria charge
nao se limita a uma intertextualidade “de conteuido”, na
qual o leitor relaciona os textos chargicos mostrados pelo
jornal uns com os outros. O leitor realiza a “mediacédo
extensiva”, proposta por BEAUGRANDE & DRESSLER
(1981), ao relacionar a charge com seu arquétipo. KOCH
& TRAVAGLIA (1989) afirmam que a compreensado e o
estabelecimento da coeréncia de um texto estdo atreladas
ao fato de ele possuir caracteristicas préprias do tipo de
texto do qual é apresentado como sendo um exemplar.

Para compreender as charges publicadas na Folha, o leitor
as relaciona com o seu esquema de charge (caracteristicas
formais e estruturais proprias do texto chargico), que
abstraiu por meio de uma pratica de leitura desse tipo de
texto. Mostramos, no decorrer deste trabalho, caracteristicas
formais e estruturais de charges da Folha de S.Paulo, que
foram depreendidas pela nossa leitura.
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A relacao intertextual da charge com a propria charge
sera demonstrada com os textos que tratam dos problemas
enfrentados pela prefeita de Sao Paulo, Luiza Erundina,
quando ela aumentou a taxa de IPTU (Imposto Predial
e Territorial Urbano) de alguns setores da sociedade.
Poderiamos escolher varios outros assuntos, como, por
exemplo, o caso Magri, o caso PC Farias, as “frituras”
de ministros do governo Itamar, o combate a inflacao
promovido pelo entdo ministro da Fazenda Fernando
Henrique Cardoso. Nossa escolha esta pautada pela
menor quantidade, mas ndo menor importancia, de textos
e charges que abordam a peleja da prefeita com uma
parcela dos cidadaos paulistanos por causa do IPTU. Essa
quantidade nos possibilita mostrar todas as charges que
temos sobre o assunto.

A apresentacdo das charges deve ser antecedida por
duas consideragdes: a) por ndo estarmos preocupados,
nesse momento, com as relacoes intertextuais do texto
chargico com os textos verbais, ndo os apresentaremos,
limitando-nos a fazer unicamente um pequeno resumo
deles; b) em decorréncia da primeira consideracao, é
inutil descrevermos os aspectos visuais e verbais que nos
possibilitam relacionar as charges com os outros textos.
Portanto, apos o resumo mostraremos seguidamente
as charges, e, com isso, acreditamos que o leitor vera a
possibilidade de relacoes intertextuais entre elas.

A prefeita de Sao Paulo Luiza Erundina fez uma
proposta de mudanca na cobranca do IPTU para a cidade.
A proposta tinha por objetivo isentar do tributo 500 mil
paulistanos, mas aumentava o imposto a ser pago por uma
outra parcela da populacdo. Esta parcela se revoltou e os
beneficiados nada fizeram para defender a prefeita. Depois
de enfrentar os protestos e acdoes no Judiciario, Erundina
adiou o prazo de pagamento do imposto e suspendeu as
obras publicas. Recorreu, entdo, ao Supremo Tribunal
Federal contra a liminar do Tribunal de Justica de Sao
Paulo, que havia proibido a cobranca do imposto por meio
de aliquotas progressivas. O Supremo Tribunal Federal
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rejeitou a reclamacado da prefeita e os contribuintes
continuaram pagando o IPTU com a aliquota tunica de
0,2%. Mas os protestos contra o imposto desgastaram a
imagem de Erundina e transformaram-se no principal
problema eleitoral do PT (Partido dos Trabalhadores),
do qual a prefeita fazia parte. A intencdo do partido era
fazer de Eduardo Suplicy, candidato do PT, o sucessor
de Erundina. Pesquisas da DataFolha colocavam em
primeiro lugar, na preferéncia dos eleitores para ocupar
o cargo, Paulo Maluf. Suplicy era o segundo; o deputado
José Serra, o terceiro; e Mario Covas, o quarto. Depois
de acalmada a polémica em torno da questdo do IPTU,
Erundina voltou a ser duramente criticada pelo excesso
de multas de transito aplicadas por fiscais da prefeitura
em Sao Paulo. Esse é o contexto geral no qual as charges
se apresentam.

Resta-nos dar duas informacdes que serdo necessarias
para a compreensao das charges publicadas nos dias 19
de fevereiro e 12 de junho de 1992. A charge de fevereiro
faz mencao a uma propaganda, feita pela prefeitura, das
melhorias da cidade de Sao Paulo durante a gestao de
Erundina. Essa propaganda era narrada pelo ator Jack
Palance, que também narrava um programa veiculado por
um canal da televisao brasileira com o nome de “Acredite
se quiser”. O programa apresentava fatos espantosos
nas mais diversas areas e, apos a apresentacao de cada
reportagem, o ator dizia o borddo que dava nome ao
programa. A prefeitura utilizou o ator e o bordao para
mostrar o carater espantoso das realizacdes que fizera na
cidade. A charge de junho deve também ser relacionada
com o seu dia de publicacdo, pois esta publicada num
dia comemorativo, com o qual se relaciona: o dia dos
namorados.
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Charge 19. Folha de S.Paulo, 16 de fevereiro de 1992. I - 2.

Charge 20. Folha de S.Paulo, 19 de fevereiro de 1992. 1 - 2.
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Charge 21. Folha de S.Paulo, 21 de fevereiro de 1992. I - 2.

Charge 22. Folha de S.Paulo, 09 de marco de 1992. 1 - 2.
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Charge 23. Folha de S.Paulo, 12 de junho de 1992. I - 2.

Com a apresentacdo das charges acima, acreditamos ter
demonstrado que o leitor do jornal pode recuperar informacoes
em uma charge para a interpretacao de outra.

As charges que tratam dos problemas enfrentados pela
prefeita possuem orientacdo convergente umas com as
outras, pois todas apresentam uma visdo desastrosa dos atos
administrativos de Erundina. No entanto, ressaltamos que
uma charge pode posicionar-se divergentemente em relacéo
ao efeito de sentido de uma outra charge, caracterizando a
relacdo como um discurso bivocal de efeito divergente.
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A charge, enquanto texto, possui os mesmos fatores de
textualidade levantados por BEAUGRANDE & DRESSLER
(1981)paraostextosverbais: coesdocoeréncia,informatividade,
intencionalidade, situacionalidade e intertextualidade.
Detivemos nosso estudo na intertextualidade. Para explorar
este fator, estudamos também a polifonia interna do texto
chargico.

A charge da Folha de S.Paulo se caracteriza por ser um
texto opinativo visual e humoristico. O carater visual do texto
chargico engloba também o elemento verbal, pois, devido
a elaboracao manual, ele extrapola o campo linguistico,
entrando no pictérico. O chargista coloca os codigos visual
e verbal em consonancia ou em dissonancia para chegar
ao sentido pretendido. Muitas vezes, a oposicdo entre os
dois codigos é o elemento causador do riso no leitor. O
elemento verbal no texto chargico segue as mesmas formas
das historias em quadrinhos. Aparece nos baldes, para
representar a fala das personagens, nos diversos tipos de
ruidos, nas legendas e em figuras componentes do quadro.
No entanto, é mais freqiiente nos baldes e nas legendas.
Embora as formas dos baldes sejam muito diversas, nas
charges em analise, predomina o chamado “baldo-fala”,
tipo mais comum de baldo, que possui contorno nitido e
bem definido. As legendas sao usadas para marcar o tempo
cronologico das acdes dos quadros, situar o leitor em um
momento especifico de um acontecimento ao qual aquela
charge se refere, ou, ainda, dar informacoes acessorias,
de ordem muito diversa, utilizadas para a compreensao do
teor critico e humoristico do texto.
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Ha charges compostas por um unico quadro e outras
compostas por mais de um. Nas charges com mais de um
quadro, os primeiros funcionam como preparadores para
o efeito humoristico ou surpreendente que €& colocado no
ultimo. Para se chegar a esse efeito, os quadros podem estar
orientados em direcoes argumentativas diversas. Nesses casos,
deve-se ter em mente que os quadrinhos sdo uma sequiéncia e
formam um conjunto. Este estara orientado em consonancia
ou dissonancia com o intertexto. Nas charges com um unico
quadro, nao ha a preparacéo para o efeito humoristico. Essas
charges sao mais diretas, focalizando um ponto especifico.
Nesses textos, o chargista, para chegar ao riso e, por meio
dele, a critica, pontualiza apenas um momento do assunto em
questao. O humor surge do traco, do gag, da contraposicao
entre os codigos verbal e visual. No entanto, o trabalho com
os elementos verbais e visuais traz, muitas vezes, implicitos
e pressupostos, que sao recuperados pelo leitor. Assim, uma
charge de um Uinico quadro pode estar muito mais “carregada
de informacodes” do que as compostas por mais de um.

A polifonia é um outro traco caracterizador da charge. E
impossivel pensar a charge enquanto um texto nao polifénico,
pois sua estruturacdo €& carnavalesca. Encontramos nas
charges analisadas as seguintes categorias carnavalescas
apontadas por Bakhtin: o “destronamento”, o “livre contato
familiar entre os homens”, a “excentricidade”, as mésalliances
e a “profanacao”. A organizacdo carnavalesca juntamente
com outros recursos polifonicos da charge levam o leitor
ao “riso carnavalesco”, que é marcado pela ambivaléncia
e dirige-se contra o supremo, numa busca de mudanca
dos poderes e verdades. Com o riso, a charge destrona os
poderosos, procura por a nu aquilo que esta oculto em suas
personalidades e acoes, ou seja, propde uma outra visdo sobre
um acontecimento ou pessoa.

Os textos chargicos permitem o reconhecimento da
polifonia nos trés niveis (processos) colocados por SILVA FILHO
(1987): “intra-enunciado”, “inter-enunciados”, e “intertextual
ou exoforico”. O reconhecimento desses trés processos ocorre
devido as caracteristicas da charge ja colocadas. Os processos
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“intra-enunciado” e “inter-enunciados” sdo depreendidos das
falas das personagens da charge. O “intertextual ou exoférico”
envolve toda a constituicdo do texto chargico. Os elementos
visuais e verbais (incluindo as falas nos baldes, as legendas) da
charge retomam outros textos que podem ter sido publicados
ou nao pelo jornal. A maioria dos fatores contextuais
necessarios para a interpretacdo e compreensdo do teor
critico e humoristico da charge sao fornecidos pelo préprio
jornal. Este, pela diversidade de abordagens e assuntos que
traz em seus textos, ajuda a formar o repertoério do individuo
que o 1é. Para nos, as informacoes oferecidas pelo jornal nao
dizem respeito a realidade pura e simplesmente, mas passam
pela construcao textual, ou seja, os fatos e acontecimentos
tornam-se realidade para o leitor, por meio de textos
efetivamente produzidos pela Folha de S.Paulo. Ao buscar no
espaco circunscrito pelo jornal os fatores contextuais para a
compreensdo do humor e critica transmitidos pela charge,
o leitor estabelece as relacdes intertextuais ou exoforicas do
texto chargico com os outros textos publicados pelo jornal.
Quando o intertexto ndo aparece no jornal, pressupode-se
que o leitor tenha em seu repertério ou memoria cultural e
literaria o conhecimento necessario para a compreensao da
intertextualidade.

A charge pode retomar o outro texto para seguir a mesma
orientacdo de sentido proposta por ele, criando a parafrase,
ou se posicionar em sentido contrario a primeira orientacao,
criando a parddia. Embora possa existir dissonancia de
vozes na constituicdo da charge - quer seja por causa da
carnavalizacdo, da ironia e da contraposicdo dos elementos
verbais e visuais - a relacdo do texto chargico com o outro
texto nao € necessariamente parodistica. Ha a possibilidade de
a polifonia interna da charge - formada por vozes divergentes
- levar o leitor a um estabelecimento de sentido convergente
com a do outro texto, marcando a relacao intertextual como
parafrastica.

No entanto, o texto chargico sera sempre uma parodia
se, desprezando os outros textos publicados pelo jornal e as
orientacoes de sentido por eles apresentadas, considerarmos
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que a charge apenas poe em cena uma visdo de mundo
construida culturalmente em determinado periodo histérico-
social, para rejeita-la. Nesse caso, a pardodia se institui
pelos recursos de construcao - entre eles, a caricatura, a
carnavalizacao - proprios da charge.

Por estar vinculada a fatos, personagens e acontecimentos
politicos atuais, o teor critico, a contundéncia e o humor
da charge rapidamente se desgastam. Com o passar dos
anos, devido as transformacoes constantes, o contexto
social e politico se modifica e, por isso, ndo compreendemos
muitas vezes a intencdo e o humor de velhas charges. Nesse
caso, as relacoes intertextuais da charge com os textos
publicados no proéprio jornal permitem o reestabelecimento
dos fatos politicos e o reconhecimento das personagens neles
envolvidas. Juntamente com a reconstrucdo, por meio das
relacdes intertextuais dos textos jornalisticos, do contexto
politico no qual foi produzida determinada charge, ressurgem
o humor e o riso.

As charges jornalisticas da Folha de S.Paulo mantém
relacoes intertextuais com textos verbais, visuais, verbais e
visuais conjuntamente. Nesta tltima possibilidade, incluimos
também os textos sincréticos, que unem o elemento verbal e o
visual. As charges podem relacionar-se ainda com a simbologia
criada convencionalmente em torno de algumas datas. Outra
possibilidade de relacdo intertextual é a da charge com a
propria charge. O leitor pode relaciona-la ndo s6 para buscar
informacoes sobre assuntos que sao destaque e, portanto,
tendem a se repetir nelas, mas também enquanto um tipo
especial de texto que possui caracteristicas especificas.

As relacoes da charge com outros textos jornalisticos se
dao com graus de aderéncia diferentes. Essa aderéncia vai
desde as charges que apresentam relacao direta com o outro
texto, até aquelas que se relacionam com todo um conjunto
de textos veiculados pelo jornal.

A polifonia, a ambivaléncia e o humor do texto chargico
fazem com que ele afirme e negue, eleve e rebaixe ao mesmo
tempo, obrigando o leitor a refletir sobre fatos e personagens
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do mundo politico, uma vez que poe a nu aquilo que esta oculto
por tras deles. Assim, a charge se mostra como um poderoso
instrumento de critica, devendo ter lugar privilegiado nas
instituicoes jornalisticas que defendem o discurso pluralista.

Por ser a charge um texto riquissimo, o campo de
investigacao € muito vasto.
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